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WSTEP

Ryszarda Kapus$cinskiego mozna okre$la¢ wieloma epitetami — genialny,
przenikliwy, inspirujacy. Mozna go takze nazywac pisarzem, bez ktérego wspotczesna
Europa nie rozumialaby krajéw Trzeciego Swiata, zwlaszcza Afryki — ich tradycji,
kultury, spoteczenstwa i w koficu drogi, jaka musiaty przejs¢ owe kraje Czarnego Ladu
od kolonializmu do niepodlegtosci. W swojej pracy podejmuje probe przenalizowania
jego stylu, jezyka i kompozycji jakie stosuje w swoich reportazach opowiadajacych o
krajach takich jak Nigeria, Ghana, Algieria, Tanganika, czy Kongo, zebranych w tomie
Wojna futbolowa.

Rozdzial pierwszy przedstawia szeroko pojeta teori¢ reportazu. Od
przedstawienia historii tego gatunku, przez trudnosci w jego definiowaniu, po spory
dotyczgce umiejscowienia reportazu w gatunkach dziennikarskich, czy juz literackich.
Liczne stanowiska, zaréwno praktykow, jak i teoretykow gatunku, zawierane w tej
sprawie, dowodza tego, iz jest to jeden z gtéwnych probleméw reportazu.

W rozdziale drugim omowione zostaly, w formie metafory, twarze Ryszarda
Kapuscinskiego. Owe twarze mozna podzieli¢ na trzy grupy: zwigzane z
dziennikarstwem, podr6zowaniem oraz pisarstwem. Kazda z twarzy ma swoje dwa
oblicza, wyrazajg cechy pisarza, jego zainteresowania, oraz determinujg podejmowane
przez niego tematy. Oblicza Kapuscinskiego zmienialy si¢ w réznych sytuacjach.
Zalezato to od roli przybieranej przez autora oraz zaangazowania w dany problem,
ukazania go w takim, a nie innym $wietle.

Trzeci rozdzial podejmuje temat poetyki reportazu. Przedstawione sa w nim
klasyfikacji sugerujace, w jaki sposob mozna podzieli¢ reportaz ze wzgledu na: na
miejsce 1 sposob publikowania reportazu, sposob ujecia tematu, sposdb ukazania faktéw
oraz charakterystyke bohateréw. W rozdziale znalazty si¢ takze teoretyczne rozwazania
nad strukturg tego gatunku, w sklad ktérej wchodza: kompozycja i jej rodzaje,
bohaterowie, a takze czas i przestrzen w reportazu.

Czwartym 1 zarazem ostatnim rozdzialem pracy jest analiza wybranych
reportazy Wojny futbolowej, ktora zostala podzielona na trzy zasadnicze czesci.
Pierwsza z nich sa afrykanskie twarze Kapuscinskiego, w ktérych przedstawione
zostaly oblicza antropologa — ttumacza kultur oraz korespondenta. Druga cze$¢ dotyczy
struktury reportazy z Afryki, ktora zostata przeanalizowana zgodnie, z przedstawionymi
w rozdziale trzecim pracy, podzialami i teorig. Trzecia cz¢$¢ analizy obejmuje badania
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jezyka i stylu w wybranych reportazach z Afryki zebranych w tomie Wojny futbolowej.
Szczegdlna uwaga zostata po§wigcona w tym miejscu sposobom rozpoczynania tekstow

reporterskich oraz sposobie ich konczenia, a takze zabiegom jakie stosuje autor w

gléwnej czescei.



ROZDZIAL. 1I: Reportaz w teorii

Wspdtczesny reportaz swoimi poczatkami sigga XIX stulecia, a jego struktura
ksztattowata si¢ stopniowo wraz z rozwojem prasy. Stowo reportaz w tamtych czasach
oznaczato ,sprawozdanie dziennikarskie” (wedlug niektérych badaczy reportaz
wyrastal ze sprawozdania dziennikarskiego). Wraz ze wzrostem zainteresowania
czytelnikéw, zaczeto stosowaé nie tylko dokladniejsze opisy, ale takze analizy
motywacyjne bohaterow g Niektérzy znawcy tematu poczatkéw reportazu dopatrujg si¢
juz w zapisach Biblii, w dzietach antycznych takich jak Illiada Homera, czy Zagtada
Pompei Pliniusza Mtodszego” 2 Spostrzezenia te sa jednak daleko posunigte.
Wymienione utwory majg jedynie namiastke cech reportazowych.

Kazimierz Wolny-Zmorzynski w swojej ksigzce O poetyce wspotczesnego
reportazu polskiego (1945 — 1985) wykazuje, ze w polskiej literaturze elementy
reportazowe datuje si¢ na wiek XVI — byly to przede wszystkim sprawozdania z
podrézy zagranicznych 1 krajowych o cechach zaréwno poznawczych, jak i
artystycznych, charakterystycznych dla podrézopisarstwa o$wieceniowego i
romantycznego. Podobne formy prereportazowe wystgpowaly tez w okresie
pozytywizmu, kiedy pisarze — korespondenci w formie listéw przesylali swoje
spostrzezenia z podrézy mi¢dzykontynentalnych 3,

Za pierwszy reportaz, ktory zostat opublikowany na tamach prasy, a dokladniej
Tygodnika Petersburskiego, uznaje si¢ Pracownie Suchodolskiego z 1838 roku
autorstwa Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Z kolei za pierwowzdr wspdlczesnego
reportazu uznaje si¢ Pielgrzymke do Jasnej Gory z 1895 roku, ktérej autorem jest
Wiadystaw Reymont.

Jednak o rozwoju reportazu polskiego mozna moéwi¢ dopiero w okresie
migdzywojennym, kiedy to poza publikacjami dziennikarskimi, wydano wiele ksigzek
reportazowych, ktore cieszyly sie¢ ogromng popularnosciag éwczesnego spoleczenstwa
polskiego. Jednak jak zauwaza K. Wolny-Zmorzynski, migdzywojenny reportaz skupiat
sic przede wszystkim na problematyce odrodzonego panstwa — jego ustroju,

gospodarce, czy historii *.

' Kakolewski K., Reportaz. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka i in. Wroctaw

1992, s. 930.

2 Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, Ossolineum 1992, s.930.

j Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s. 19
Tamze, s. 21.
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Ere reportazu jako nowego gatunku otworzyt Egon Erwin Kisch — czeski Zyd
mieszkajagcy w Pradze i piszacy po niemiecku, w Polsce za§ Melchior Wankowicz.
Maciej Siembieda u boku Wankowicza stawia takze Ksawerego Pruszyfskiego, gdyz
obydwaj autorzy przyczynili si¢ do rozwoju polskiego reportazu — ,,Mowa o tym
reportazu, ktory ustawit kamienie milowe gatunku. O tym, ktory wydaje si¢ i sprzedaje
do dzis, cho¢ niemal smiertelnie si¢ zestarzat” ’,

Wybuch II wojny §wiatowej staje si¢ bodzcem do ewolucji reportazu. Gatunek
ten od tej pory zacznie porusza¢ przede wszystkim kwestie aktualne i interesujace
potencjalnego czytelnika. W zwigzku z tym wyrazny wzrost zainteresowania gatunkiem
nastepuje od lat 40 XX wieku. Przyczyniajg si¢ do tego takie utwory jak Bitwa o Monte
Cassino Melchiora Wankowicza, Dymy nad Birkenau Seweryny Szmaglewskiej czy
Pozegnanie z Marig Tadeusza Borowskiego.

W latach powojennych, zwtaszcza w okresie stalinizmu, forma reportazu zostata
wykorzystana przez wtadze w celach propagandowych. W latach 60. sytuacja ulega
zmianie — gatunek odradza si¢ dzigki uznawanym dzisiaj za legendy polskiego
reportazu Hannie Krall, Wtadystawowi Gornickiemu, Marianowi Brandysowi,
Krzysztofowi Kgkolewskiemu, czy w koncu Ryszardowi Kapus$cinskiemu. Reportaz w

takiej formie znany jest takze wspétczesnemu czytelnikowi.

1.1 Potrzeba definicji reportazu

Zmiany, jakie zachodzity zarowno w formie jak i tresci reportazu na przestrzeni
wieku, sg przyczyna trudnos$ci zwigzanej z definicja tego gatunku. Francuskie reportage
wzieto si¢ od tacinskiego reporto, czyli donosze¢ o danym wydarzeniu do §wiadomosci
ludzi, dla ktérych jest ono znane °. Zrédtostéw stowa reportaz juz wskazuje na dwie
kluczowe dla tego gatunku cechy — jest to relacja zdarzen, ktérych opowiadajacy byt
swiadkiem i chce o nich opowiedzie¢ komus$ innemu.

Kazimierz Wolny — Zmorzynski celnie spostrzegl, ze ilu twdrcéw i teoretykow,
tyle okreslen, opartych na wielu réznych kryteriach . Ta niezgodno§é i
niejednoznacznos$¢ wynikaja przede wszystkim ze zlozono$ci samego gatunku, jak

réwniez dynamicznego rozwoju form reportazowych. Dlatego gtéwnymi cechami

3 Siembieda M., Reportaz po polsku, Poznah 2003, s. 14

® Sokotowski M. i M., Ryszarda Kapusciriskiego metafory swiata. [w]: Ryszard Kapuscirski. Préba
portretu. Red. M. Sokotowski. Warszawa 2008, s. 146.

" Wolny-Zmorzynski K., Reportaz — jak go napisac? Poradnik dla stuchaczy studiéw dziennikarskich,
Warszawa 2004, s. 10.



reportazu sg hybrydycznos$¢, synkretyzm i kolazowo$€. Janina Fras z kolei wykazuje, ze
reportaz: ,,ma przede wszystkim charakter sprawozdania 7 wydarzenia (wydarzen). W
odroznieniu jednak od typowego tekstu sprawozdawczego w reportazu przejawia sig
silnie indywidualnos¢ autora, bedgcego najczesciej bezposSrednim Swiadkiem lub
uczestnikiem przedstawianych wydarzen”. ®.

W inny sposéb reportaz definiuja teoretycy, czyli naukowcy, a w inny z kolei
praktycy, czyli dziennikarze. Problemem definicji reportazu zajat si¢ takze sam Ryszard
Kapuscinski. Dywagacje na ten temat zawart w trzeciej czgsci Lapidariow. Autor
zauwazyl, ze definicja reportazu zawsze bedzie zawiera¢ dwa elementy:

a — intencjalnos$¢ projektu: jade gdzies celowo (lub zostalem tam wystany, zeby
zda¢ sprawe;

b — temat zostal wziety z zycia (jest wydarzenie czy problem, jade, zbieram
material — rozmowy, dokumenty, wrazenia — pisze, drukuje¢ w prasie lub wydaje
ksiazke, robig¢ film, audycje). .

W pézniejszym wywiadzie rzece udzielonym Markowi Millerowi ( w 2012
opublikowanym jako ksigzka Pisanie), Kapuscinski wyznal, ze nigdy nie formutowat
zadnej definicji reportazu, a raczej mial do tego podejscie intuicyjne. Jesli jednak
miatby dokona¢ odpowiedzi na pytanie, czym jest reportaz, powiedziatby, ze:

reportaz to tekst, ktory jest formg wypowiedzi, relacji, opartej na
przezyciu czy do$wiadczeniu autora, ktéry opowiada o jakim$
autentycznym zdarzeniu. I jest napisany przez kogo$, kto ma przede
wszystkim talent pisarski. Przy czym przez pojecie talentu rozumiem, ze
reportaz jest tekstem artystycznym, gdzie niestychanie wazny jest
czynnik osobowosci reportera, a to bardzo trudno zdefiniowa¢. '°

Kapuscinski w swojej wypowiedzi zawart trzy najwazniejsze cechy reportazu.
Jest to (1) relacja bedaca wynikiem (2) uczestnictwa badz obserwacji (3)wydarzenia
prawdziwego.

Réwnolegle z rozwojem reportazu rozpowszechnia si¢ okreslenie literatura
faktu, ktérej gtéwnym nurtem jest witasnie reportaz. Po II wojnie Swiatowej literatura
faktu z tam prasowych przenosi si¢ do wydan ksigzkowych, a w 1960 roku, w wyniku

ogromnej popularnosci, wyniki sprzedazy tego typu form przewyzszaja na rynku

¥ Fras J., Dziennikarski warsztat jezykowy, Wroctaw 2003, s. 90
o Kapuscinski R., Lapidaria 11I, Warszawa 2008, s. 306
10 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 96



czytelniczym beletrystyke. How zwigzku z tg tendencjg coraz aktualniejsze jest pytanie:

czy to dalej jest dziennikarstwo, czy juz literatura?

1.2 Literatura a reportaz

Spory dotyczace umiejscowienia reportazu w obrebie danej dyscypliny nauk
zrodzily si¢ niemalze wraz z powstaniem tego gatunku. Kontrowersje wokot
literacko$ci badz nieliteracko$ci reportazu trwaja do dzi§ i z pewnoscig trwac beda.
Powszechnie przyjeto si¢ okreslenie, ze reportaz jest gatunkiem pogranicznym — ze
wzgledu na wystgpowanie w nim zaréwno cech literackich, jak i dziennikarskich —
publicystycznych. Warto jednak dodaé, ze taki podziat nie jest oczywisty i tym bardziej
nie jest uznawany przez wszystkich. Wielu naukowcéw i teoretykéw twierdzi, ze takie
umiejscowienie reportazu jest dla niego krzywdzace. Takie stanowisko zajmuje m.in.
Krystyna Goldbergowa — wybitna znawczyni tematu, nazywana matka chrzestng
polskiego reportazu. Broni ona niezaleznosci gatunkowej reportazu '2, uwazajac, ze jest
pisarskim eksperymentem, a hybrydyczno$¢ i wielorako§¢ formy reportazowej
wskazuje na dwuwymiarowos¢ reportazu, a co za tym idzie — wyodrebnienie dwéch
jego podgatunkéw — literackiej i publicystycznej .

Wedtug innych teoretykéw gatunku zwigzki literatury z dziennikarstwem
ulegajg zacie$nianiu. Co zatem zbliza reportaz do literatury? Wedlug Jacka
Maziarskiego, kluczowa w tej kwestii jest opisowo$¢, czeste postugiwanie si¢ dialogiem
1 rozbudowana charakterystyka postaci 1 Zdaniem K. Kakolewskiego o literackos$ci
tego gatunku $wiadcza takie czynniki literackie, jak fabuta, dramatyzm faktow,
efektowne rozwigzanie napigcia. B K. Wolny — Zmorzynski za literacko$¢ reportazu
uznaje taki sposob narracji, ktéry ma stuzy¢ przedstawieniu rzeczywistych wydarzen i
ich klimatéw. Zdaniem tego medioznawcy gtéwnym zalozeniem reportazu jest ujecie
faktow $rodkami literackimi, ale bez domieszki fikcji 16,

Co w takim razie definitywnie odr6znia reportaz od literatury? Kluczowym
elementem w reportazu jest zdarzenie. To zdarzenie nie jest, jak w przypadku literatury,

wymyslone, a autor nie ma na nie wptywu, (badZz ma w niewielkim stopniu). Podobnie

' Tamze, s. 930.

12 Goldbergowa K., Gorszy brat literatury? ,,Zycie Literackie”, 1964, nr 51, s. 3

13 Tamze, s. 3

1% Maziarski J., Reportaz — gatunek czy metoda, ,,Zeszyty Prasoznawcze” 1964, nr 4, 5.53

15 Kakolewski K., Reportaz [w:] Teoria i praktyka dziennikarstwa, Warszawa 1964, s 117

16 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszow 1991, s. 46
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jest w kwestii bohateréw. W reportazu nie jest to posta¢ fikcyjna, lecz fizyczna,

wyposazona w zdolno$¢ prawna. 17

. Z kolei wedlug Jacka Dgbaly sa to przede
wszystkim cele. Literatura ma intrygowaé, wzbudza¢ emocje oraz uduchawia¢. Celem
dziennikarstwa jest natomiast budowanie intrygi i napigcia, poniewaz takie zabiegi
tatwiej trafiaja do czytelnikéw '®.

Zupelnie odmienne stanowisko w tej sprawie zajat R. Kapuscifski we
wspomnianej juz trzeciej cze$ci Lapidariow. Wedlug niego reportaz jako gatunek
przechodzi ewolucje od dziennikarstwa do literatury. Nie jest to jednak proces
dyktowany podobienstwem stylu, czy artystyczno$cia jezyka, a stabngca rola prasy na
rynku opinii. Jak pisat Kapuscinski

na rynku tym, na ktérym panowali dawniej politycy i dziennikarze
piszacy (byly to czgsto zawody i zajecia wymienne), pojawita si¢ nowa,

dominujaca posta¢ — dircom (szef, menedzer komunikacji, mediow) — to
on ksztattuje dzi$ gusta, zainteresowania i poglady publiczno$ci. 19

Ponadto, jak wykazuje Kapus$cinski, reportaz z natury jest gatunkiem
walczacym, a dla takiej formy przy wspdiczesnej polityce gazet (stabnagca bojowose,
holdowanie grupom interesu) nie ma miejsca. Dlatego tez reportaz ucieka do prasy
stricte literackiej lub wrecz do wydawnictw ksigzkowych.

Rozwazajac kwesti¢ podobienstw, réznic czy zalezno$ci miedzy reportazem a
literaturg nalezy przyjrze¢ si¢ jeszcze jednej spornej kwestii, a mianowicie fikcji i
wywotywaniu pewnych zdarzen na potrzeby reportazu. Dyskusje na ten temat w Polsce
zywo podejmowane s3 zwlaszcza w kwestii reportazy Ryszarda Kapus$cinskiego, a
zapoczatkowane zostaly przez stynnag juz dzisiaj ksigzke Artura Domostawskiego
Kapuscinski non-fiction . Czy reporter moze pozwoli¢ sobie na ,,domieszke” fikcji w
swojej pracy?

W przytaczanych wyzej definicjach reportazu kluczowa kwestia dla wielu
teoretykéw jak i praktykow jest prawda — wydarzenia opisane przez reportera majg by¢
autentyczne. Jednak na jakiej podstawie stwierdzi¢, czy pisarz ma racj¢? Wedtug

Zbigniewa Bauera jest to rodzaj paktu, ktéry czytelnik zawiera z autorem: ty mowisz

"7 Kakolewski K., Reportaz. W: Stownik literatury polskiej XX wieku. Red. A. Brodzka i in. Wroctaw
1992, 5. 930

'8 Dabata J., Literatura wobec pragmatyki warsztatu dziennikarskiego, [w:] Dziennikarstwo a literatura w
XX i XXI wieku, Warszawa 2011, s. 94

19 Kapuscinski R., Lapidaria I11I, Warszawa 2008, s. 308.

20 Domostawski A., Kapuscinski non-fiction, Warszawa 2010.
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prawde — ja czytam (stucham, oglgdam) to, co wyszto spod twojej reki jako prawde 2
Co jednak zrobi¢ w przypadku, kiedy wiarygodno$¢ pisarza, reportera czy dziennikarza
zostaje poddana pod watpliwo$¢?

Te watpliwos¢ w czytelniku zasial A. Domostawski, nie jako pierwszy zreszta,

pytajac, ile wolno reporterowi.

bo zwigkszenie 1 ubogacenie reportazu literackiego, poprawianie
rzeczywistosci, przekraczanie granic gatunkowych, wkraczanie na teren
literatury fiction ma dla dziennikarstwa wysokg cene, nieprzyjemny
rewers — ostabienie wiarygodnosci 22

W tym miejscu trudno nie odnie$¢ si¢ do wprowadzonego w latach 60. XX
wieku pojecia, a pdzniej calego nurtu nazwanego new-journalism, czyli ,,Nowe
Dziennikarstwo”. Ten zapoczatkowany w Ameryce kierunek, bedacy odpowiedzig na
kryzys w mediach, szybko znalazt zaréwno swoich zwolennikéw, jak i oponentow.
Sformutowane przez przedstawicieli tego nurtu hasto ,,uwolni¢ media” wedlug Z.
Bauera mozna bylo osiaggng¢ albo $wiadomie siggajagc po Srodki stuzace w
fikcjotworstwie, albo tworzac nowe, nieprecyzyjne dziennikarskie kategorie, jak
,kreatywna niefikcja”, ,reportaz intensywny” czy ,dziennikarstwo narracyjne” 3
Ponadto tym, co miato odréznia¢ ,,Nowe Dziennikarstwo”, od nazwijmy to ,,starego”,
jest odejécie od zasady niezaangazowania dziennikarza w dang sprawe. Zgodnie z
zatozeniami new-journalism reporter mégt wywolywa¢ pewne zdarzenia poprzez
prowokacje¢ zachowan bohateréw.

Zatozenia ,Nowego Dziennikarstwa” nie byly obce Ryszardowi
Kapuscinskiemu, bo — jak stwierdzil w jednym z wywiadéw:

sposéb w jaki oni (Amerykanie — K.C) to definiowali, najblizszy jest
memu pisaniu. To znaczy jest to opisywanie autentycznych zdarzen i

autentycznych ludzi przy uzyciu form wyrazu, warsztatu, doswiadczen
literatury pigknej — jak my ja nazywamy; czy jak oni — fikcyjne;j. 2

*! Bauer Z., Dziennikarstwo ,,gonzo”: epizod czy trwaly trend w dziennikarstwie?, [w:] Dziennikarstwo a
literatura w XX i XXI wieku, Warszawa 2011, s. 82.

22 Domostawski A., Kapuscinski non-fiction, Warszawa 2010, s. 487

2 Bauer Z., Dziennikarstwo ,,gonzo”: epizod czy trwaly trend w dziennikarstwie?, [w:] Dziennikarstwo a
literatura w XX i XXI wieku, Warszawa 2011, s. 87.

2 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 94
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ROZDZIAL II: Twarze Ryszarda Kapuscinskiego

Okres$lenie Ryszarda Kapuscinskiego mianem wszechstronnego moze byc¢
uznane za banalne i oczywiste. Jednak zastanawiajac si¢ nad ta kwestig glebiej, mozna
doj$¢ do wniosku, Ze to na pozér banalne okreslenie doskonale odzwierciedla zaréwno
jego osobe jak i warsztat. Ta wszechstronno$¢ u Ryszarda Kapuscinskiego przybierata
forme¢ twarzy. Nalezatoby wiec w takiej sytuacji zada¢ kluczowe pytanie — kim byt
autor Cesarza?

W rozdziale tym uzylam metafory twarzy. Z tym pojgciem zwigzana jest silna
symbolika oraz konotacja kulturowa. Stownik symboli Wladystawa Kopalinskiego
podaje 28 réznych znaczen tego pojecia. Wsrdd nich znajduja si¢ trzy kluczowe — twarz

jako symbol zdolnosci, mysli oraz rozumu 3,

Wedtug Juana Eduarda Cirlota,
hiszpanskiego znawcy mitologii, symbolika ludzkiej twarzy zwigzana jest z
przejawianiem zycia duchowego, zmiennosci stanu duszy *® Twarz Kapuscinskiego to
odzwierciedlenie jego umiejetnosci, ale tez zainteresowan, czy wrecz potrzeb.
Kapuscinski dal si¢ pozna¢ czytelnikom nie tylko przez pryzmat twarzy
reportera, czy pisarza, ale tez podrdznika i, jak mawial sam o sobie, ttumacza kultur.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze twarze Kapus$cinskiego zmieniaty si¢ w réznych
sytuacjach, zalezaly od roli przybieranej przez autora oraz zaangazowania w dany
problem, ukazania go w takim, a nie innym $§wietle. Dlatego uwazam, ze przybierane

przez niego twarze mozna by podzieli¢ na te zwigzane z dziennikarstwem, wigzace si¢ z

podrézowaniem oraz majace zwigzek z pisarstwem.

2.1 Twarz dziennikarska

Dziennikarskie twarze Kapus$cinskiego to przede wszystkim reporter i
korespondent. Zatrzymajmy si¢ przy tym pierwszym. Przymiotnik ,reporterski” w
odniesieniu do Kapuscinskiego pojawia si¢ niezwykle czesto. Mozna wrecz powiedziec,
7ze wickszos¢ wykonywanych przez niego czynno$ci zostaty albo przez niego, albo
przez teoretykéw jego tworczosci nazwana reporterskimi. Mamy wiec reporterskie
podréze, reporterskie cechy, reporterski jezyk, reporterskie postrzeganie, reporterskie
poszukiwania, reporterskie zadania oraz naturalnie reporterskg twarz. Gdzie wigc

mozna ja dostrzec i przez co daje si¢ poznac?

= Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 440
%6 Cirlot J.E., Stownik Symboli, Krakéw 2000, s. 429
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2.1.1 Reporter

Nie sposéb nie zacza¢ od Autoportretu reportera, ktéry samym tytutem wzbudza
do rozwazan na temat reporterskiego oblicza Kapuscinskiego. Przez wielu ksiazka ta
zostala uznana za swoista autobiografi¢ autora Cesarza, jednak sama jej forma, jak i
kwestie w niej poruszane nie do konca dajg si¢ wpisa¢ w ramy autobiografii.
Autoportret to raczej zbiér wywiadéw i wypowiedzi, ktére dotykajg takich tematéw jak
praca reportera, podréze, czy odpowiedzialno$§¢ wspodtczesnych medidw. Jednak przede
wszystkim, co jest istotne z punktu rozwazan podjetych w tym rozdziale, Kapuscinski
daje si¢ pozna¢ w niej jako reporter, ktéry jest niewolnikiem ludzi. Wielokrotnie w
Autoportrecie autor podkresla jak wazng role w reporterskim fachu odgrywaja ludzie,
bo jak sam mawial dziennikarstwo pozbawione relacji z ludZmi nie jest

dziennikarstwem.

Reporter jest niewolnikiem ludzi, moze zrobi¢ tylko tyle, na ile mu ci
ludzie pozwola. Reporter jest kompletnie ubezwlasnowolniony. Bo jezeli
si¢ z kim$ spotykam i wiem, ze bede rozmawiat z tym cztowiekiem tylko
godzing w zyciu, bo potem jade dalej i juz go pewnie nigdy nie zobaczeg,

to musz¢ mie¢ $wiadomos$¢, ze jestem na niego skazany. o
Ten aspekt dostrzegajg takze teoretycy reportazu. Wedlug Magdaleny
Horodeckiej, autorki ksigzki Zbieranie gtoséow i znawczyni tworczosci Ryszarda
Kapuscinskiego to, w jaki sposéb potrafit on dociera¢ do ludzi, stucha¢ ich i
wydobywa¢ z nich opowiesci, wskazuje na to, ze dziennikarski fach opanowal w

28 . N
. Cechy wymienione przez Horodecka w odniesieniu do

stopniu mistrzowskim
Kapuscinskiego sg jednoczes$nie cechami reporterskimi, co dowodzi reporterskosci
twarzy autora.

Podsumowujac, reporterskie oblicze Kapuscinskiego mozna dostrzec przede
wszystkim w jego podejéciu do drugiego cztowieka — umiejetnosci stuchania i

rozmawiania, ktére sg kluczowe dla uprawiania tego fachu.

2.1.2 Korespondent

Drugim Kapuscinskiego jest korespondent. Na poczatku warto zaznaczy¢€, ze
zaréwno bycie reporterem jak i korespondentem pozornie $ci§le si¢ ze sobg wigzato.

Jednak wymagato to od Kapuscifiskiego zaangazowania w zupetnie inne kwestie oraz

2 Kapuscinski R., Autoportret reportera, Warszawa 2008, s. 41
28 Horodecka M., Zbieranie gtosow, Gdansk 2010, s. 16.
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wykorzystania odmiennych umiejetnosci. Aby przyjrze¢ si¢ blizej tej kwestii, wré¢my
na chwile do jego reporterskiego oblicza.

W Lapidarium VI autor Cesarza dokonat swoistego podzialu na rodzaje autoréw
reportazy. Wyr6znit w nich reporterow profesjonalistéw: Malapare, Wankowicz,
Bouvier, pisarzy, piszacych okazjonalne reportaze: Goethe, Hugo, Dickens oraz
przedstawicieli innych zawoddéw, piszacych na marginesie reportaze: na przyklad
antropolog Bayley, historyk Ciechanowicz i inni *°.

Zapytany przez Marka Millera o to, do ktérego rodzaju reporteréw Kapuscinski

zalicza siebie, odpowiedzial:

Jestem dos$¢ specyficznym przypadkiem wsrdéd naszych reporterdw,
dlatego, Zze uprawiam reportaz na marginesie innego zajg¢cia, Przede
wszystkim jestem korespondentem PAP-u i wyjezdzam zawsze za
granice jako wystannik agencji, a potem dopiero, po powrocie do kraju,
przeksztatcam si¢ w tego, kto pisze reportaze .

Mimo tego, ze wypowiedz ta pochodzi z 1976 roku i mozna jej zarzucié
nieaktualno$¢, to pokazuje, jak wyjatkowe bylo dla Kapuscinskiego zajecie
korespondenta. Zapytany o to, co zawdzigcza pracy korespondenta odpowiedzial, ze
wszystko. Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢. Gdyby nie podjat si¢ tego zajecia, nie byloby
ani reportazy, ani ksigzek, ani z pewnoscig stawy, bo to wszystko swoje zrédta miato w
pracy korespondenta.

Autor Cesarza, tak jak w przypadku reporteréw, pokusil si¢ o stworzenie
rodzajow korespondentéw. Przyjrzyjmy si¢ trzem ich rodzajom:

® ci ktorzy traktujg prace jako szczebel do kariery;
® ci ktérzy popadng w rutyne;
® ci ktérzy majg poczucie braku satysfakcji z tego, co nadajg w depeszach 3

Jak nietrudno si¢ domysli¢, Kapuscinski zalicza si¢ do tej trzeciej kategorii —
poprzez prace korespondenta wojennego przekracza nowe granice, doswiadcza
ekstremalnych sytuacji, a dziatania w warunkach konkurencji (na fronty dziatan
wojennych wysylani sa takze inni korespondenci) motywuja go do kolejnych,
niebezpiecznych wyjazdow. Dziennikarz w wywiadach niejednokrotnie podkreslal, ze

podjat si¢ pracy korespondenta wojennego dobrowolnie. Takie zajecie dawalo mu

%% Kapuscinski R., Lapidarium VI, Warszawa 2008, s. 289
30 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 42
31 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 44

14



mozliwo$¢ ciagglej rotacji, bo twarz korespondenta u Kapuscinskiego daje si¢ poznac
czytelnikowi réwniez przez podrézowanie — od Afryki po Ameryke Lacinska.
Reasumujac, swoje korespondenckie oblicze ujawnia Kapus$cinski przede
wszystkim  w poczatkowych etapach swojej tworczosci. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze praca korespondenta wojennego odcisneta na nim swoje pietno, ktére
potem odbito si¢ w jego kolejnych publikacjach — od doboru samych tematéw, po

sposéb ich prezentowania, zwlaszcza w opisach walk.

2.2 Twarz podroéznika

W rozmowie z Aling Ert-Eberdt Kapuscinski zapytany o powdd ciggtych
wyjazdow odpowiedzial, Ze to jego sposéb na zycie — Podroézuje po to, aby pisac. A
pisze dzieki temu, ze podrozuje. Gdybym przestat wyjezdzal, ztamatbym pioro 2 Bo to
dzicki podrézom powstawaly jego kolejne ksiazki. Dla autora podréze spetnialy jeszcze
jedna wazng role — byty zrédlem jego inspiracji: Podroze lektury i refleksje — to trzy
Zrédla, z ktérych czerpie, kiedy pisze, one stanowig moje tworzywo . Dla
Kapuscinskiego podréze miaty charakter odkrywczy, a odbywane byly w celu poznania
prawdy, a nie wypoczynku i wymagaly od niego ciaggtej koncentracji i otwarcia, aby
moc ja dobrze przezy¢ oraz jak najwigcej zapamigtac )

Podobnie jak twarz dziennikarska, réwniez twarz podréznika u Kapuscinskiego
ma swoje oblicza. Pierwszym z nich jest antropolog, albo, jak z pewnoscig wolalby sam
Kapuscinski, ttumacz kultur: otoz najczesciej okreslitbym swojq profesje jako bycie

ttumaczem. Tylko ttumaczem nie 7 jezyka na jezyk — ale 7 kultury na kulture. 3

2.2.1 Antropolog — tltumacz kultur

Niejednokrotnie w udzielanych wywiadach oraz publikacjach Kapuscinski
podkreslat jak wazng rolg¢ w jego postrzeganiu $wiata odegrat Bronistaw Malinowski —
najwybitniejszy polski antropolog. Ponadto autor Cesarza dal si¢ pozna¢ czytelnikom
oraz badaczom nie tylko jako zwolennik opracowanego przez Malinowskiego
funkcjonalizmu, lecz takze wierny jego wyznawca. Teoria ta przyjmuje, ze rdozne

kultury nie majg charakteru hierarchicznego, sa po prostu rozne. Kapuscinski wykazat,

*? http://kapuscinski.info/nigdzie-nie-zostawiam-swojego-bagazu.html, dostep dnia 20.04.2013, godzina
21.49

33 Kapuscinski R., Lapidarium 11, Warszawa 2008, s. 167

34 Tamze, str. 167

35 Kapuscinski R., Autoportret reportera, Warszawa 2008, s. 17

15



ze to stwierdzenie ma charakter ponadczasowy rowniez w czasach globalizacji i
przenikania si¢ réznych kultur. W Autoportrecie reportera dziennikarz podkresla, ze
chcialby, aby jego publikacje przyczynily si¢ utworzenia partnerstwa i porozumienia
pomigdzy réznymi kulturami, bo — jak pisat: tylko wowczas jest szansa, aby w naszej
rodzinie cztowieczej nad wszystkimi wrogosciami i konfliktami gore braly zgoda i
zyczliwosé 3,

Jako podréznik spotykat Innos¢ pisang z wielkiej litery, pod ktérg rozumiat inne
kultury, inne sposoby myS$lenia, inne zachowania, czyli obco$¢ w znaczeniu
pozytywnym, ktérg zrozumie¢ mozna jedynie przez zetknigcie. Dla Kapus$cinskiego
istotne w tej kwestii bylo pytanie o sposéb opisywania nowej rzeczywistosci, ktory
nazwal twérczym pisaniem niefikcyjnym. 37 Charakterystyczng cechg tego stylu jest
wedlug niego obecno$¢ autora, ktéry jednoczes$nie jest bohaterem, poniewaz te ksigzki
opisujg osobe, ktora podrozuje, przyglgda sig, czyta, rozmysla i o tym wszystkim pisze
38

Jak zauwaza Anna Maj — medioznawca i antropolog kultury z Uniwersytetu
Slaskiego — podrézowanie autora Cesarza miato takze swoja misje. Wedlug badaczki,
Kapuscinski dekonstruuje swoje podréze i pisarstwo po to, by pokaza¢ waznosé
zrozumienia, zatrzymania si¢, postuchania drugiego cztowieka, spokojnej refleksyjne;j
obserwacji, czyli wartosci od ktérych odchodzi nowe dziennikarstwo nastawione na
majace wywola¢ szok fakty, liczby, sondaze i dane statystyczne 9,

Ryszard Kapus$cinski jako antropolog — tlumacz kultur daje si¢ poznaé
czytelnikom jako dojrzaty, majacy ogromny bagaz do$wiadczen dziennikarz. Swoja
postawg wymusza na nich refleksje oraz uczy dystansu do swoich osiaggni¢¢. Po raz

kolejny pokazuje, jak wazne sg umiejetnosci stuchania i obserwacji w celu zrozumienia

tego co Inne. Inne, ktdre jest obce, a nie zle.

2.2.2 Fotograf

Podréznicza twarz Kapuscinskiego ma takze drugie oblicze — jest nim fotograf.

Mozna by zapytaé, co wspdlnego majg ze sobg podrézowanie i fotografia. Odpowiedz

36 Tamze, s. 17
37 Tenze, Lapidarium II, Warszawa 2008, s. 167
38 Tamze, s. 167
39 Maj A., Samoswiadomosé podroznika. Kapuscinski i jego dekonstrukcja wtasnego doswiadczenia, [w:]
Ryszard Kapuscinski. Portret dziennikarza i mysliciela, pod red. K. Wolnego-Zmorzynskiego, Opole
2008, s 243
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jest jednak bardzo prosta, bo aby zrobi¢ zdj¢cie, trzeba odby¢ jaka$ podrdz, przemierzy¢
jakas odleglos¢. Fotografia byta dla Kapuscinskiego czyms$ wyjatkowym, mimo tego, ze
parat si¢ tym zajeciem na marginesie dziennikarstwa. Nie potrafit by¢ fotografem i
reporterem jednoczes$nie, bo wedlug niego jedna czynnos$¢ wykluczata drugq40. Mimo
tego, oprécz notatnika i dlugopisu, w podréz zabieral takze aparat, a jego zdjecia
(chociaz pozostajace w cieniu reportazy) zostaly docenione i zebrane w swoistym

albumie Ze swiata *'. Co przynosito autorowi Cesarza robienie zdjgé?

Fot. Ryszard Kapuscinski

(Zrodto: www.swiatobrazu.pl)
Fotografia, jak sam przyznal w rozmowie z Markiem Millerem, dawata mu inne
(od reporterskiego) widzenie §wiata.

,Fotografia zmienia mi optyke pogladu na rzeczywisto$¢, bo w
momencie gdy bior¢ aparat do reki, to juz zaczynam bada¢, penetrowac

40 http://wyborcza.pl/kapuscinski/1,104863,457931.html?as=3, dostep dnia 21.04.2013, godz. 11.51
* Kapuscinski R., Ze swiata, Krakéw 2008.
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plastyke  rzeczywistosci.  Wtedy  rzeczywistos¢ staje si¢

wielowymiarowa” 2,

Te wielowymiarowa rzeczywisto$¢ dostrzegal Kapuscinski w detalach. To one
wedlug niego sg najwazniejszym elementem zdjecia, a dostrzec je mozna jedynie przy
pomocy aparatu fotograficznego.

] T i ! . = e : Ay 'l N

T

Fot. Ryszard Kapuscinski

(zrodto: www.fotografuj.pl)

Kapuscinski podkreslal, ze robienie zdje¢ nie jest jedynie czynnoS$cig
mechaniczng. Wedlug niego miata w sobie elementy magiczne — osoby fotografowane
symbolicznie oddaja swdj wizerunek, ktérego w chwili naci$nigcia spustu migawki
wspotwlascicielem staje sie fotograf. Autor twierdzil, ze posiadajgc uwieczniong twarz,
artysta moze zrobi¢ z nig wszystko — udowodni¢, ze nigdy jej nie bylo lub wrecz
przeciwnie — uniesmiertelni¢. Dlatego, jak mawial: straszna i ryzykowna to rzecz stangc

przed obiektywem! s,

2 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 170
3 http://wyborcza.pl/kapuscinski/1,104863,457931.html?as=3, dostep dnia 21.04.2013, godz. 12.14
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Reasumujgc, poprzez twarz podréznika Kapuscinski stara si¢ pokazac
czytelnikowi, ze spotkania z Inno$cig moga by¢ nie tylko fascynujaca przygoda, ale
takze nauka tolerancji i otwarto$ci na drugiego czlowieka, bez wzgledu na rase,
wyznanie, czy ideologie. Natomiast za pomocg swoich fotografii autor Cesarza odstania
nieznane oblicza mieszkancow krajéw dotknietymi konfliktami i wojnami, ktérzy mimo

trudnosci i niebezpieczenstw potrafig okazywac rados¢.

2.3 Twarz pisarza

Mogtoby si¢ wydawacé, ze pisanie, komus$ takiemu jak Kapuscinski, przychodzi z
naturalng tatwoscig. Nic bardziej mylnego. Autor w Autoportrecie reportera te
czynno$¢ nazywa wprost — katorga: Codziennie zaczynam pisaé od nowa. To jest
katorga. W sensie dostownym, bo po napisaniu jednej strony moge wyzymac koszule z
potu **. To bardzo osobiste wyznanie pokazuje, ze kazda ksigzka, artykul, mimo tego,
ze w swoim zyciu Kapuscinski napisat ich setki, byty dla niego wyzwaniem i trudnoscia
jednoczesnie, bo: fo, co dotqgd napisatem, wcale nie pomaga, raczej cigzy s,

U Kapuscinskiego pisanie przejawialo si¢ nie tylko w prozie, chociaz to dzigki
niej zastynal, ale takze w poezji, ktérej nota bene zawdziecza swdj literacki debiut.

Dlatego takze jego twarz pisarska ma dwa oblicza: prozatorskie i poetyckie.

2.3.1 Prozaik

W drugiej czesci Lapidariow Kapus$cinski zauwazyt, ze: pisanie prostej, jasnej
prozy wymaga przekonania, poczucia jakiejs pewnosci u autora W jego przypadku
owa pewnos$¢ rodzita si¢, gdy byt §wiadkiem jakiego$ wydarzenia. Dlatego niech¢tnie
podejmowat si¢ pisania na tematy, z ktérymi nie zetknal si¢ bezposrednio. Byt giteboko
przekonany, ze w prozie, ktéra nazywal przejrzysta forma literatury, nie da si¢ nic ukry¢
przed czytelnikiem, bo ten natychmiast rozpozna, gdzie autor byl niepewny lub nie
poradzil sobie ze zgromadzonym materiatem o,

Jedng z kluczowych kwestii w jego prozatorskiej tworczosci autora Cesarza,
oprécz poczucia pewnosci , jest narracja, ktéora wywotuje u odbiorcy wrazenie

obcowania z fabula. Magdalena Horodecka w Zbieraniu gtoséw — ksigzce poswigcone;j

44 Kapuscinski R., Autoportret reportera, Warszawa 2008, s. 65
4 Tamze, s. 65

46 Tenze, Lapidarium 11, Warszawa 2008, s. 170

4 Tamze, s. 171
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sztuce opowiadania Ryszarda Kapu$cinskiego zauwaza, ze autor Cesarza w swojej
prozie stosuje rézne techniki narracyjne, w zalezno$ci od tematyki, miejsca i checi
naswietlenia okolicznosci. Wedlug autorki literacki potencjal tego pisarstwa, jego
jezykowa, stylistyczna, narracyjna ztozonos$¢, pozwala wiele pomystéw Kapuscinskiego
nazwac¢ artystycznym eksperymentowaniem. Dzigki takim zabiegom autor bardziej
wielowymiarowo i niejednoznacznie opisuje rzeczywisto$¢ oraz tworzy przestrzen
komunikacji migdzy autorem a czytelnikiem. To wszystko sprowadza si¢ do jednego —

zaproszenia czytelnika do interpretacji opisanych wydarzen **.

2.3.2 Poeta

Mozna powiedzie¢, ze poetg byt Kapuscinski dla swoich czytelnikow
najrzadziej, chociaz niejednokrotnie podkreslat, ze poezja byta integralng czescia tego,
co pisal. Nazywat jg ol$nieniem, bo kilka jej werséw mialo tak wielka moc, jak cate
tomy prozy. Zapytany przez Marka Millera o to z jakich nastrojéw rodza si¢ wiersze,
odpowiedziatl: ,,Sg takie rzeczy, ktére stanowia element przezycia, doznania nastroju,
ktérego nie da sic wyrazi¢ inaczej, jak tylko w poezji” *°. Poza tym pisanie wierszy
Kapuscinski traktowal tez jako swoiste ¢wiczenie jezykowe, ktore dzigki ogromnemu
skupieniu nad j¢zykiem pozwalato mu na tworzenie prozy: ,,Proza musi mie¢ muzyke, a
poezja to rytm. Gdy zaczynam pisa¢, musz¢ odnalez¢ rytm. On poniesie mnie jak
rzeka” *°.

W swoich rozwazaniach Kapuscinski podejmowal nie tylko temat tworzenia
poezji, ale takze obcowania z nig. W trzeciej czeSci Lapidarow pisze, ze trudno$ci w
rozumieniu i przezywaniu poezji biorg si¢ ze zdarzenia dwoch rytmow. Artysta pisze
niewiele wierszy, a czas, jaki potrzebuje, aby zebra¢ ich dostateczng ilo$¢ i wydaé w
postaci tomiku, liczy si¢ niejednokrotnie w latach. Czytelnik natomiast bierze 6w tomik
do reki i czyta go jednym tchem co, jak twierdzi Kapuscinski, powoduje ,,zadtawienie’:
zmeczenie uwagi 1 ostabienie wrazliwo$ci. Zdaniem autora §wiadomos$¢ tej réznicy
moze pomoce czytelnikowi w rozumieniu poezji: Tylko Swiadomosé nieprzystawalnosci
tych dwoch rytmow moze powstrzymac nas przed zbyt szybkim polykaniem rzeczy, ktora

. . .51
wymaga powolnego i skupionego smakowania ™.

* Horodecka M., Zbieranie gloséw, Gdansk 2010, s. 13

4 Miller M., Pisanie. Z Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Marek Miller, Warszawa 2012, s. 174
50 Kapuscinski R., Lapidarium 11, Warszawa 2008, s. 168

3! Tengze, Lapidarium I1I, Warszawa 2008, s. 296-297
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Pisanie Kapuscinskiego to nie tylko 26 wydanych ksigzek przettumaczonych na
31 jezykdéw, ale tez szukanie pomostu mi¢dzy autorem a czytelnikiem — zaréwno w
przypadku prozy, jak i poezji. Autor Cesarza niejednokrotnie podkreslat role odbiorcy
w swojej tworczosci: Pisarz tylko zaczyna, dopiero czytelnik dzieto dopetnia, rozwija i
wzbogaca **. Pomimo swoistych komplikacji towarzyszacych mu przy tworzeniu, nigdy
nie zaprzestal pisania, bo byl przekonany, ze jego ksigzki pomoga zrozumie¢

(zwhaszcza Europejczykom) Inno$¢ Trzeciego Swiata.

2.4 Podsumowanie

Zaproponowany przeze mnie sposOb postrzegania postaci Kapuscinskiego
dowodzi, ze dziennikarz ten poprzez swojg wszechstronno$¢, objawiajaca si¢ w
réznych zainteresowaniach, realizuje siebie nie tylko poprzez prac¢ dziennikarza
(korespondent, reporter), ale takze nauczyciela — podréznika (ttumacz kultur), czy
artysty (fotograf, poeta). Natomiast metafora twarzy, ktdrg si¢ tu postuzytam, bardzo
dobrze to odzwierciedla. Kapus$cinski ujawniat i zmienial swoje oblicza w réznych
sytuacjach. Miato to swéj cel — dzigki temu stawat si¢ bardziej wiarygodny dla
czytelnika, a przedstawiane przez niego sytuacje, problemy dzigki takiemu zabiegowi
nabieraly innego, pelniejszego znaczenia.

Muszg takze zaznaczyC, ze rozdzial Twarze Ryszarda Kapuscinskiego nie znal
si¢ w niniejszej pracy przez przypadek. Analizowane przeze mnie reportaze z tomu
Wojna futbolowa réwniez dowodzg istnienia réznych oblicz tego reportera, czego bede

starata si¢ udowodni¢ w jednej z czesci IV analitycznego rozdziatu tej pracy.

2 Tenze, Lapidarium V, Warszawa 2008, s. 181
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ROZDZIAL I1I: Poetyka reportazu

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze reportaz i zwigzana z nim szeroko poje¢ta
tematyka zajmuja czolowe miejsce ws$rdd najczgsciej analizowanych gatunkéw
dziennikarskich zaréwno przez medioznawcow, jak i przez samych dziennikarzy.
Pozwalaja na to jego réznorodnos$¢ (wielo$¢ odmian i typdw) oraz bogactwo samych
tekstow o charakterze reportazowym. Te same czynniki sg tez przyczyng tak czgstych
analiz tego gatunku i niejednokrotnie rodzagcych si¢ na tym tle sporéw. Trudnosci w
jednoczesnym wskazaniu — do  ktérego typu nalezy zaliczy¢ dany reportaz,
poréwnywalne sg z problemami wystepujacymi z definicja tego pojecia, o ktérych byta
mowa w pierwszym rozdziale mojej pracy.

Zdaniem K. Wolnego-Zmorzynskiego: Najwigkszg trudnos¢ stanowi ustalenie,
co decyduje o typie i odmianie reportazu, jakie zakresy poje¢ sq podstawq roznicowania
reportazy, tqczenia ich wspdlng nazwq lub okreslenia kilkoma nazwami jednego
reportazu 3 Najczesciej stosowanymi kryteriami stosowanymi do usystematyzowania

reportazy sg:

1. Miejsce i sposéb publikowania reportazu.

N

Sposoéb ujecia tematu.

3. Sposoéb ukazania faktow.

4. Charakterystyka bohaterow.
5. Charakterystyka srodowiska.
6

. Tematyka. >

3.1 Typy reportazu

Ze wzgledu na ogromng ilo§¢ podziatéw w swojej pracy zaprezentuje te, ktdre
moim zdaniem sg najbardziej wszechstronne. Tak wiec ze wzgledu na miejsce i sposéb
publikowania reportazu wyrézniamy:

1) reportaz pisany — zamieszczany w prasie (czasopisma, magazyny, dzienniki) a
takze publikowany w formie ksigzki autorskiej czy w antologiach i seriach

reportazowych;

53 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s.
69.
4 Tamze, s. 69.
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a) reporta? literacki — przewaga elementow obrazowania literackiego, uzycie
odpowiednich, niebanalnych form jezykowych;
b) reporta; publicystyczny — przewaga elementéw sprawozdawczych, zawarcie
komentarza;
2) reportaz dzwiekowy;
3) reportaz filmowy;
4) reportaz telewizyjny;

5) fotoreportaz. >

Kolejny proponowany przez Wolnego-Zmorzynskiego podzial przedstawia
sposob ukazania faktéw w reportazu. Mamy wigc do czynienia z:

1) reportazem fabularnym - akcja koncentruje si¢ wokét wydarzen i bohaterow
oraz obrazéw i opisOw z punktu widzenia reportera; zdarzenia ujmowane sg
zazwyczaj w roznych ukladach i formach; obrazuja dzialalno$§¢ bohateréw i
sytuacje wzigte z zycia oraz przemiany Srodowiskowe; fabula ujmowana jest w
formie scen; opisy tgczg si¢ z przedstawionymi zdarzeniami;

2) reportazem problemowym - punktem wyjScia mogg by¢ skargi,
nieprawidlowosci dostrzegane przez czytelnikdw, informatoréw Ilub samego
reportera; konieczno$¢ ustalenia faktéw, zbieranie dowodéw, wywazenie racji;
caty proces ujety jest w forme rozprawy z zarysowaniem problemu (wysuwanie
tez, argumentacja, wnioskowanie, uzasadnienie stanowiska reportera). 36

Ostatnim podzialem jest ten, ktéry uwzglednia rozréznienia tematyczne
reportazu. Jest to typologia niezwykle istotna, bo to od niej zalezy postrzeganie danego
problemu. W zwigzku z tym w tekstach reportazowych spotyka si¢ takie tematy jak:
technologiczne, naukowe, demaskatorskie, historyczne, wspoélczesne, sadowe,
kryminalne, podréznicze, krajowe, zagraniczne, sportowe, wojskowe,
produkcyjne, wojenne, okupacyjne i inne, okreslone przymiotnikiem, ktéry narzuca

temat. >’

55 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s. 70
36 Tamze, s. 70-71.
57 Tamze, s. 71.
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3.2 Cechy strukturalne reportazu

Kazdy gatunek pisarski sktada si¢ z pewnych elementéw, charakterystycznych
cech, ktdre okreslajg jego strukture. Na ich podstawie, najpierw autor, potem czytelnik
sa w stanie w pierwszej kolejnosci zdefiniowa¢ dany tekst, by nast¢pnie
zakwalifikowa¢ go do chociazby rodzaju literackiego, badz pozostajac w kregu
medioznawczym, gatunku dziennikarskiego. Nie inaczej jest w przypadku reportazu, na
ktérego budowe skladajg si¢ trzy zasadnicze elementy: kompozycja, bohater oraz czas i

przestrzen.

3.2.1 Kompozycja

Kompozycja w danym utworze, tek$cie jest kwestig indywidualng i w duzej
mierze jej ostateczny ksztalt kreuje sam pisarz. Jednak w swojej pracy kieruje si¢
pewnymi normami definiujacymi dany gatunek. Jedng z nich jest niewatpliwie
rzeczywisto$¢. Wydarzenia przedstawione w utworze, tek$cie majag wiernie i
przejrzyscie oddawac atmosfere przedstawionych zdarzen %% Natomiast zwieficzeniem
procesu gromadzenia literackiego tworzywa jest uporzadkowanie go w przemys$lang
catos¢, ktora odznaczaé si¢ bedzie charakterystycznymi dla danego gatunku (w tym
przypadku reportazu) cechami. W ten sposéb reportazysta dazy do jednej z gtéwnych
funkcji kompozycji, jaka jest oddzialywanie w zamierzony sposéb na odbiorce,
czytelnika. Taki zabieg ma tez inng funkcje¢. Autor przedstawia w swoim tekscie fakty
w taki sposéb, aby poniekad zmusi¢ swojego czytelnika do zajecia konkretnego
stanowiska .

Zdaniem Jacka Maziarskiego czynnikiem, ktory najbardziej wptywa na
odbiorcéw reportazu jest obrazowos¢ wspolgrajaca z fabularnoscia, dokumentarnoscia
oraz ,,nasyceniem publicystycznym”. ® Wedtug tego teoretyka reportaze swoja budowa
przypominaja dzieta literackie, ze wzgledu na postugiwanie si¢ terminem ,,obraz” jako

sktadnika unaoczniajagcego wyobrazenie pewnych przedmiotow w §wiadomosci

autora i odbiorcy. Maziarski rozgranicza jednak tak pojmowanych ,,obrazéw” od

> Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s.
165

» Tamze, s. 165

0 Maziarski J ., Anatomia reportazu, Krakéow 1964, s. 64
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wypowiedzi i nazywa je ,,ujeciami” (za R. Ingardenem). 1 W odniesieniu do reportazu
teoretyk definiuje ujecie jako:
zorganizowane i1 zawarte zwigzki zdaniowe podporzadkowane jakiej$
jednoczacej zasadzie — stosowane do zasad informowania,
przedstawiania, komentowania. Wszystkie sg tez swojego rodzaju
cato$ciami, odcinajgcymi si¢ od sasiadujacych z nim w tek$cie ciggéw

zdaniowych, ale tez z pewno$cig nie s3 jednostkami o ostrych
zamknigtych granicach.

Tak zdefiniowane ujecia sktadajg si¢ na strukture reportazu, a ze wzgledu na to,
ze dane ujecia réznig si¢ od siebie, mozemy wyrdzni¢ ich pigé typow:

1) ujecie informacyjno — statyczne (same fakty, ktérych funkcja jest powiadamianie i
przytaczanie danych);

2) ujecia informacyjno - dynamiczne (charakterystyczna ,akcyjnos¢”, czyli
podawanie informacji dotyczacych stanéw rozwijajacych si¢ w czasie, ktére
uporzadkowane sg chronologicznie, funkcja powiadamiajaca)

3) ujecia przedstawiajace: statyczne i akcyjne (wypowiedzi postaci, nacechowane
wiasciwosciami jezykowymi, cytowanie dokumentéw; ich funkcja jest wywotanie
wyobrazen u czytelnika);

4) ujecia komentujgce (zawieraja uogdlnienia zjawisk i sytuacji, jednocze$nie
sugerujgc wnioski i oceny);

5) ujecia mieszane (wypowiedzi o réznych funkcjach, ktére tworza zlozone zespoty
znaczen; trudno wskaza¢ jednoznacznie, czy jest to informacja, czy obraz).

K. Wolny-Zmorzynski przedstawia inng (w oparciu o wczesniejszy podziat
reportazu ze wzgledu na sposéb ukazywania faktow) typologi¢, uwzgledniajac cechy

wystepujace w dwdch rodzajach kompozycji:

1) reportazu fabularnego;

2) reportazu problemowego. 63

W kompozycji reportazu fabularnego autor stosuje raczej konstrukcje ciagla,
ktéra zamyka temat. Sposéb przedstawiania wydarzen ma charakter dramatyczny,
prowadzacy do decydujacego o losie bohateréw reportazu punktu kulminacyjnego.

Zdarzenia przedstawione w utworze cechuje logiczno$¢, dzicki ktérej widoczny jest

5 Tamze, s. 64

%2 Tamze, s. 65

63 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszow 1991, s.
172.
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kontur reportazu. Nie sposoéb jednak nie zauwazy¢, ze kompozycja reportazu
fabularnego zblizona jest to literatury (epiki) o4 Zupelnie inaczej jest w przypadku
kompozycji reportazu problemowego. Charakterystyczny dla tego typu kompozycji jest
poczatek, w ktérym autor najcz¢sciej podejmuje pewien problem, refleksje, co wigze si¢
z zakléceniem chronologii wydarzen (przeplatanie faktow z dygresjami). Nie jest
jednak ona istotna, poniewaz to wycigganie wnioskéw z przedstawionych zdarzen
odgrywa najwazniejszg role w tej odmianie kompozycji. Warto tez zauwazy¢, ze
reportaz problemowy swoja formg i sposobie prezentowania wydarzen zbliza si¢ do

publicystyki. ©°
3.2.2 Bohater

Zaréwno teoretycy i praktycy reportazu zgodnie przyznaja, ze bohaterami
reportazu powinni by¢ ludzmi istniejagcymi rzeczywiscie. Jak pisze K. Wolny-

Zmorzynski,

Reporter nie powotuje ich do zycia, lecz stara si¢ jak najdoktadniej
przedstawi¢ losy i problemy, odtworzy¢ sytuacji, w ktorych si¢ znalezli,
lub uwienczy¢ dzieto ich zycia przyblizeniem spoleczenstwu wybitnych
sylwetek, albo ciekawych historii danego pokolenia. 66

Kwestia prawdziwego istnienia bohateréw w reportazu jest wigc niemalze
bezdyskusyjna. Pewng dowolnos¢ w tej kwestii daje reporterowi dopiero sposob
prezentowania danej postaci, a takze kim bedzie bohater lub bohaterowie tekstu,
bowiem gatunek jakim jest reportaz daje mozliwo$¢ przedstawienia nie tylko jednostki,
ale takze zbiorowosci np. pracownikow jakiego$ zaktadu. Wréémy jednak do sposobéw
prezentowania bohaterow w reportazu. K. Wolny-Zmorzynski wyréznia ich dwa

gléwne rodzaje:

e charakterystyka bezposrednia (przeprowadza ja sam reporter na
podstawie obserwacji zachowania bohatera, uwzgledniajac te wszystkie

cechy, ktére dana posta¢ ujawnita autorowi);

o4 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s.
172 - 184.

% Tamze, s. 184 -188.

66 Tamze, s. 189.
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¢ charakterystyka posrednia (opis bohatera na podstawie dokumentéw,

wspomnien os6b z nim zwigzanych, zastyszanych dialogéw). o7

Dwa zaprezentowane sposoby prezentacji bohateréw nie sa oczywiScie
jedynymi. Nie we wszystkich rodzajach reportazy da si¢ zachowaé tak jednoznaczny
podziat. W niektdérych tekstach autorzy prezentujg swoich bohateréw chociazby jako
przyklady ilustrujace teze swiatopogladowa, moralng, czy spoteczng albo jako postacie
wzory osobowe, symbole. o8

Niezaleznie od sposoby prezentowania bohatera oraz tego, czy jest on jednostka,
czy zbiorowoscia, nalezy zaznaczy¢, ze bohater jest najwazniejszg postacig w reportazu,
petni on podstawowq funkcje konstrukcyjng: czynnika spajajgcego wydarzenia i
skupiajgcego uwage autora — reportera 09, Poprzez losy jednostki, zbiorowosci ukazane
sg problemy, ktére dotykaja poszczegdlne grupy, Srodowiska, czy kraje oraz ukazuja

prawdg o ludziach i czasach w ktdérych zyli.

3.2.3 Czas i przestrzen w reportazu

Elementy czasu i przestrzeni odgrywaja jedng z kluczowych rél w konstrukcji
danego utworu, w tym réwniez reportazu. Zjawiska te sg uznawane zgodnie jako
podstawowe w Swiecie rzeczywistym. Oba te czynniki petnig takze w reportazu szereg
funkcji (m.in. dokumentalna, poznawcza, spoteczno-obyczajowa, historyczna, czy
dydaktyczna) "°, a takze moga przenosi¢ odbiorce w krag oddzialywan znaczen

symbolicznych.71
Czas w reportazu

Za K. Wolnym-Zmorzynskim czas, w gatunku jakim jest reportaz, rozpatrywac

mozna na pigciu podstawowych plaszczyznach:

1) czas dokumentacji — czas zbierania materiatéw i ustalania faktéw w tzw.

terenie, o ktérym reporter powiadamia czytelnika;

67 Wolny-Zmorzynski K., O poetyce wspotczesnego reportazu polskiego 1945-1985, Rzeszéw 1991, s.
193-195.

% Tamze, s. 199.

% Tamze, s. 202

" Tamze, s. 203.

" Tamze, s. 216.
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2) czas sprawozdawczy — przekazywanie tresci w formie wypowiedzi reportera,
majacej charakter reportazowy, literacki i publicystyczny;

3) czas fabuly — czas przedstawianych wydarzen, w ktérego sktad wchodzi takze
czas rzeczywisty okres§lany wedtug por dnia i kalendarza;

4) czas gramatyczny — kategoria fleksyjna czasownika; jej funkcja polega na
okresleniu momentu akcji, o jakiej jest mowa w zdaniu w stosunku do momentu
mowienia;

5) czas odbioru — czas zapoznania si¢ odbiorcy z trescig reportazu. >

Kategoria czasu w reportazu petni nie tylko wazne funkcje konstrukcyjne, ale
takze potwierdza wiarygodno$¢ przekazywanych przez reportera faktow. Warto takze
zaznaczy¢, ze to wilasnie czas fabuly determinuje temat reportazu oraz wskazuje jaka

metodg¢ zbierania materialéw powinien obraé reporter.
Przestrzen w reportazu

Podobnie jak czas, tak i przestrzen w reportazu stanowi element, ktéry decyduje
o konstrukcji calego utworu, co potwierdza definicja Henryka Markiewicza. Ponadto
dodaje, ze przestrzen oznacza terytorium, na ktdrym rozwijaja si¢ zdarzenia na tle
krajobrazéw i wnetrz, wéréd przedmiotéw naturalnych i wytworzonych oraz zjawisk
przyrody.

Warto przytoczy¢ zaproponowang przez Janusza Stawinskiego analiz¢ scenerii
ze wzgledu na role kategorii przestrzennych w konstytuowaniu catosci. Wedlug tego
teoretyka sceneria:

1) wyznacza obszar, w ktérym rozposciera si¢ sie¢ postaci;

2) stanowi zbiér umiejscowien zdarzen fabularnych, scen i sytuacji, w
jakich postaci uczestnicza;

3) wystgpuje jako przedmiotowy wykladnik pewnej ztozonej w obrebie
utworu strategii komunikacyjne;j. ™

Analizujgc przestrzen w reportazu, czy w jakimkolwiek innym utworze,

czytelnik powinien zdawac sobie sprawe z tego, iz jest to obraz z czyjego$ punktu

2 Tamze, s. 203-204.

> Markiewicz H., Czas i przestrzen w utworach narracyjnych, [w tegoz:] Wymiary dzieta literackiego,
Krakow 1984, s. 134.

™ Stawinski J ., Przestrzen w literaturze. Elementarne rozroznienia i wstegpne okolicznosci, [w:]
Przestrzen i literatura, pod. red. M. Glowinskiego, Wroctaw 1978, s. 19-20.
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widzenia. Ma wigc charakter subiektywny, chociaz autor stara si¢, aby jego relacja byta

jak najbardziej zobiektywizowana.
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ROZDZIAL. 1V: Analiza wybranych reportazy Wojny
futbolowej

4.1 Wprowadzenie

Wydana w 1978 roku Wojna futbolowa jest zbiorem reportazy z Afryki oraz
Ameryki Lacinskiej. Ksigzka sktada si¢ trzech gtéwnych elementéw: pierwszym z nich
sa teksty dotyczace Czarnego Kontynentu (12 reportazy), ktéry uwolniony spod jarzma
kolonizatoréw, przechodzi rewolucje¢ panstwowos$ci. Drugim sg reportaze z krajow
Iberoameryki (6 reportazy), gdzie wszystkiego jest duzo i wszystko przybiera postac
przesadng, wszystko chce sie nam narzucié, zaszokowaé i przyttoczyé . Trzecia czeéé
stanowi sze$¢ rozdzialéw nigdy nienapisanej ksigzki, w ktdérej Kapuscinski dzieli si¢ z
czytelnikami swoimi przemys$leniami, trudno$ciami oraz opowiada o tzw.
,miedzyczasie”, czyli czasie, ktory reporter spedzal w domu, w pracy lub migdzy
kolejnymi podrézami.

Powstanie Wojny futbolowej w takiej formie, jaka znana jest dzisiaj czytelnikom,
mozna uzna¢ poniekad za przypadek, a jej histori¢ opowiedzial sam Kapuscifiski w
gazecie Wyborczej:

Wydawnictwo "Iskry" postanowito wyda¢ 10 tomdéw klasyki reportazu.
Moje nazwisko znalazto si¢ na liscie 10 reporteréw, ktérych utwory
miaty ukaza¢ si¢ w ramach tego cyklu. Wydawnictwo zwrdcito si¢ do
mnie zebym wskazal swoje reportaze, ktére powinni da¢ do tej ksigzki.
Ja je przygotowalem, ale stwierdzitem, ze w ogdle nie skladajg si¢ one w
zwartg, logiczng cato$¢. Wydawnictwo prosito mnie o ten rgkopis, ale
moéwilem, Zze nie mam, ze nie chce zeby taka ksigzka wychodzita pod
moim nazwiskiem, bo uwazam, Ze to nie jest ksigzka. To byt
mechaniczny zbiér réznych tekstéw. Mnie on nie odpowiadat, wiec
zaczatem mysleé co tu z tym wszystkim zrobié. ’®

Owo niezadowolenie zmusilo Kapuscinskiego do pracy nad tekstami
pochodzacymi z dwdéch réznych kontynentéw, z dwéch réznych kultur. Podczas pracy
nad tworzeniem jednej ksigzki, ktéra de facto powinna ukazac si¢ jako dwa oddzielne
egzemplarze, autor wpadl na pomyst potaczenia je tworzac trzecia, nigdy nienapisang
ksigzke. Dzieki temu zabiegowi powstat jeden, zwarty zbiér reportazy o znaczacym

tytule Wojny futbolowej.

& Kapuscinski R., Wojna futbolowa, Warszawa 2008, s. 135
7 http://wyborcza.pl/kapuscinski/1,104867,7500818,Wojna_futbolowa.html, dostep dnia 10.06.2013,
godz. 17.10
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Zatrzymajmy si¢ na chwile przy tytule. Odnosi si¢ on, jak zresztg wskazal sam
Kapuscinski, do jednego z reportazy z Ameryki Lacinskiej, a opowiadajacego o
konflikcie zbrojnym jaki wybucht pomiedzy Salwadorem i Hondurasem, ktérego
pretekstem byt mecz pitki noznej. Jednak uwzgledniajac réwniez calg antologie, tytut
dobrze odzwierciedla nastroje panujgce na obu tych kontynentach. Obrazuje to, w jak
szybki 1 niespodziewany sposéb w krajach Ameryki Lacinskiej oraz Afryki
poszczegdlne rzady dochodzity do wtadzy i w takich samych okoliczno$ciach byty od
niej odsuwane.

W tym rozdziale podejm¢ si¢ badania struktury reportazy Ryszarda
Kapuscinskiego na przyktadzie jego wybranych reportazy z Afryki, zawartych w tomie
Wojna futbolowa. Analiza zostanie przeprowadzona zgodnie z przyjetym w rozdziale III
podziatem K. Wolnego-Zmorzynskiego na kreacje bohatera, sposoby przedstawiania
kompozycji, oraz role czasu i przestrzeni. Jednakze kompozycja zostanie przeze mnie
wzbogacona o takie aspekty jak: sposéb rozpoczynania i konczenia reportazy przez
Kapuscinskiego, zabiegi, ktdre stosuje autor w jego srodku ($rodki stylistyczne, sposoby
opisywania rzeczywistosci, wprowadzanie dialogéw). Uzupeliajac  podziat
K.Wolnego-Zmorzynskiego o dodatkowy komponent — elementy stylu i jezyka,
uzyskujemy pelniejszy, bardziej spdjny obraz pisania, oraz samej struktury
charakterystyczny dla reportazy Kapuscinskiego z Afryki.

Dla wygody Czytelnika cytaty pochodzace z Wojny futbolowej nie sa
wydzielone w sposéb przypisowy. Strony, na ktérych znajduja si¢ przytoczenia,

znajdujg si¢ bezposrednio po nich w nawiasach.

4.2 Afrykanskie twarze Kapuscinskiego

Kapuscinski zyl Afryka. Ten kontynent byt jego pasja, ktdrg tak pragnat dzieli¢
si¢ z innymi ludZzmi. I robit to poprzez swoje ksigzki, reportaze, wypowiedzi i rozmowy.
Mozna powiedzie¢, ze na Czarny Lad pojechal jako korespondent, a wrdcit jako
antropolog — badacz i ttumacz kultury, zwyczajéw, obyczajowosci afrykanskiej, ktérg
starat si¢ thumaczy¢ czytelnikom innego, bo bialego swiata, ktérzy nie wiedzg czym jest
noc tropikalna, dlaczego péinocne plemienia Nankani kancerujg twarze niemowletom,
kim jest Afrykaner, a kim Afrykanczyk. Przyjrzyjmy si¢ teraz pokrétce dwom

afrykanskim twarzom Kapuscinskiego — korespondentowi i ttumaczowi kultur.
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4.2.1 Korespondent

W Afryce Kapuscinski przebywal przede wszystkim jako pracownik Polskiej
Agencji Prasowej (PAP), co wigzato si¢ chociazby z obowiazkiem pisania depesz: Nie
bylismy tu jako turysci, tylko jako korespondenci, ktorzy muszq pracowaé, i to wtasnie
im bardziej dramatyczne okolicznosci — tym pracowac wiecej (47).

Mozna powiedzie¢, ze to dzigki byciu korespondentem mial mozliwos¢
uczestnictwa w najwazniejszych wydarzeniach w dziejach rodzacej si¢ panstwowosci
afrykanskiej, a takze w wojnach, przewrotach i konfliktach, ktére mdgt potem opisaé w
swoich dzietach: Oficjalnie mowig, zZe jade do Nigerii, a po cichu przepisuje bilet
lotniczy na Kair i wylatuje z Warszawy (do Konga — K.C). Tylko kilku kolegow jest
wtajemniczonych w moj plan (29).

Praca korespondenta miata takze jednoznaczny wpltyw na jego sposob pisania,
czego najlepszy wyraz daje forma i kompozycja Parlamentu Tanganiki w sprawie
alimentow. Tekst ten mimo tego, ze jest reportazem, ma charakter i budowe
rozbudowanej informacji prasowej z elementami relacji, z przywolywaniem
wypowiedzi poszczegdlnych politykéw: podkresia postanka Lameck, posta Mtaki

popiera zdecydowanie Victor Mkello (62-63).

4.2.2 Antropolog — tltumacz kultur
Kapuscinski w reportazach z Afryki zapoznaje czytelnika z jej kulturg w spos6b

prosty, niejednokrotnie przektadajac poszczegdlne przyklady z gruntu afrykanskiego na
europejski. Taki zabieg Kapuscifnski stosuje np. w celu wyjasnienia czytelnikowi
r6znicy w kulturze picia alkoholu:

W tropiku picie jest przymusem. Jesli dwdch ludzi spotyka sie w

Europie, wymieniajg najpierw: ,,Dzien dobry! Co stycha¢?” Dwéch ludzi

w tropiku wita si¢ inaczej: ,,Czego si¢ napijesz?” (11)
Albo aby obrazowo przedstawi¢ stopien izolacji od §wiata i nie§wiadomosci tego, co
dzieje si¢ w miejscowosciach, jaki zastosowali Belgowie w stosunku do mieszkancéw

Konga oraz stopien oddalenia danych miejscowos$ci na przykladzie polskich miast —
Poznania i Krakowa:
Przecigtny mieszkaniec kongijskiego Krakowa nie mégt wiedzie¢, co si¢
stato w kongijskim Poznaniu. Nawet gdyby chcial tam pojecha¢, nie

miatby za co. Zreszta odlegto$¢ migdzy Krakowem a Poznaniem w
Kongu jest taka, jak migdzy Warszawg a Madrytem. (41)
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Warto takze zwréci¢ uwage na fakt, ze Kapuscinski objasnia kulture Czarnego
Kontynentu na réznych ptaszczyznach. Jedng z nich jest obyczajowos$¢ rdzennych
mieszkancoOw Afryki. Jako przyktad postuzy tu obrazowe stwierdzenie dotyczace
afrykanskich baréw, jako miejsc rodzacych si¢ idealéw, reform i w koncu karier
politycznych: Jezeli bar si¢ tobqg zachwyca — zrobisz ogromng kariere, jesli bar sig
naigrywa — mozesz wraca¢ do dzungli (37). Autor uzyl tutaj zabiegu personifikacji,
czyli uosobienia. Nadat cechy ludzkie miejscu, ktére ma symbolizowa¢ ludzi. Kolejng
ptaszczyzng ttumaczong przez Kapuscinskiego jest tradycja. Reporter podczas pobytu w
Akrze (Ghana) byt swiadkiem wiecu premiera Kwamego Nkrumaha, w ktérym udziat
brali czarownicy:

Kto$§ zaintonowat jedng z pies$ni partyjnych, ale zanim podchwycili ja
inni, na trybunie zjawili si¢ dwaj czarownicy. Jeden z nich to Nai

Wolomo, gléwny czarownik okregu Ga, w ktérym lezy Akra. Drugiego
nie znam. Zacz¢li obrzadek rytualnym taficem. (26)

Przedstawiona sytuacja moze by¢ takze odczytywana symbolicznie. Ghana — Kraj
Trzeciego Swiata chce dazyé do cywilizowanych ukladéw politycznych, ale pamieta

takze o swoich korzeniach, a wigc tradycji 1 wierzeniach.

Reasumujac. Kapuscinski w Afryce dal si¢ poznaé czytelnikowi jako
korespondent i antropolog — ttumacz kultur. W obu tych wypadkach wypetniatl swoje
misje — jako dziennikarz na biezaco informowat PAP o wydarzeniach majacych miejsce
na Czarnym Ladzie, a jako antropolog — tlumacz kultur — mdglt dzieli¢ si¢ z
czytelnikami swoja najwigkszg zyciowa pasja, uczac i wyjasniajac im jak interpretowac

Afryke i jej mieszkancow.
4.3 Struktura reportazy z Afryki

4.3.1 Kompozycja

W reportazu fabularnym kompozycja z reguly ma konstrukcje ciggla i zamknigta
w pewnych ramach. Tak jest w przypadku Pfongcych barier, Parlamentu Tanganiki w
sprawie alimentow, czy Sporu o sedziego zakonczonego upadkiem rzqdu. Czasami
jednak autor modyfikuje taki rodzaj kompozycji, wprowadzajac do akcji reportazu
watki z przesztosci. Przyktadem takiego rozwigzania kompozycyjnego jest reportaz
Bezdomny z Haarlemu. Tekst ma charakter relacji, a zaczyna si¢ od przedstawienia

miejsca — manifestacji mieszkancéw Akry na placu West End: Na placu West End —
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ludzkie mrowie (19). Kofczy si¢ natomiast wraz z zakonczeniem demonstracji:
Przeciskalismy si¢ do wyjscia (28). W tych ramach kompozycyjnych autor umiescit
histori¢ przywddcy Ghany — Kwame Nkrumahamy, ktéra pokazana zostal na tle
przemian spoteczno-politycznych zachodzacych w postkolonialnej Ghanie. Narracja w
reportazu odbywa si¢ wiec dwutorowo — z jednej strony do czytelnika dobiegaja
odgtosy manifestacji: — Pali¢! Pali¢! — wotajq aktywisci przeciskajgc sie do stosu (20),
a z drugiej chronologicznie opowiadana przeszto$¢ ghanskiego przywddcy wraz z jego
wypowiedziami na ten temat:

Wigc:

jest placowym w firmie Sun (stocznia Chester). ,,Bez wzgledu na pogodeg

pracowatem od pétnocy do 8 rano. Czasami mréz byt tak ostry, Ze rece
przymarzaty do stali. W dzien uczytem si¢. (21)

Taka kompozycja pozwala reporterowi na przyblizenie problematyki miejsca, w ktérym
si¢ znajduje. Watek wyjsciowy — wiecu politycznego — pozwala Kapuscinskiemu na
cofnigcie si¢ w czasie i przedstawienie czytelnikowi nastrojéw Ghanczykéw oraz
postaci historycznej — Kwame Nkrumahamy.

Specyficznym dla Kapus$cinskiego zabiegiem kompozycyjnym jest tzw. technika
zestawiert ', Owa technika polega na stosowaniu duzej liczby cytatéw pochodzacych z
r6znego rodzaju artykutéw, wspomnien, opracowan naukowych. Zdaniem K. Wolnego-
Zmorzynskiego prowadzi to do wzmozenia zainteresowania u odbiorcy, ktéry
uswiadamia sobie wielo$¢ punktow widzenia jeden sytuacji, badz problemu
naswietlanego przez Kapus$cinskiego 8 Taka kompozycja charakterystyczna jest dla

reportazy Nigeria — lato 66., a takze Bedziemy ptawic¢ konie we krwi:

»Nigerian Daily Sketch” pisze, ze ,,prorok Chrystusowego Kosciota
Apostolskiego w Akure wezwatl wszystkich wiernych Kosciota do
trzydniowych modiéw i postow dla ocalenia pokoju i jednosci republiki
Nigerii. (114)

»Jezeli nas zaatakujg — bedziemy si¢ broni¢. Bedziemy si¢ bronic¢ tak, ze
nasze konie bedg si¢ ptawi¢ po nozdrza we krwi. I przysiggam wam tutaj,
ze nie bedzie to nasza krew”. (Z przemdéwienia ministra obrony
Republiki Potudniowej Afryki, J. Fouche). (66)

Interesujacg kompozycje ma takze reportaz OzZenek i wolnosé, w ktérym autor
publikuje pelng tres¢ listu, ktéry otrzymat od L. Millingi Millingi: znam (go — K.C)

dobrze, jest on osoba wptywowq i powazang, spotyka si¢ go na wiecach politycznych i

" Wolny-Zmorzynski K., Ryszard Kapusciriski w labiryncie wspdtczesnosci, Krakéw 2005, s. 53
8 Tamze, s. 53
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na przyjeciach dyplomatycznych (58). Przytaczany list ma charakter oficjalnego pisma
urzedniczego, o czym $wiadczy mnogo$¢ urzedniczych tytutéw takich jak: sekretarz
powiatowy Tanganyika African National Union — TANU, czy Osobisty Sekretarz do

Spraw Zbierania Funduszy Na Mdj Slub (58= oraz dtugie, wielokrotnie ztozone zdania:

Bedac zmuszony przez niezamierzony i bezwyjsciowy DYLEMAT w tak
krytycznej chwili mego zycia, nie wstydze si¢ odstoni¢ mojej gleboko
utajonej trudno$ci w przygotowaniu swojego jutra, nie wstydze si¢ przed
przyjacielem takim, jak ty, ktérego mila uwaga i pomoc zawsze
przychodzity w takich okazjach do gtosu. (58)

4.3.1.1 Poczatek

W jaki sposéb Kapuscinski zaczyna swoje reportaze? W tekstach
opowiadajgcych o wydarzeniach z Czarnego Ladu autor stosuje kilka rodzajéw
poczatkéw, w zalezno$ci od tego, jaki aspekt chce naswietli¢, i jaki charakter ma dany
reportaz. Reporter moze wigc wyjs¢ od opisu miejsca, tak jak jest to w przypadku
Hotelu Metropol. Poczatek ten odznacza si¢ przede wszystkim obrazowoscia.
Poréwnanie hotelu do tratwy konotuje jednoznacznie negatywny obraz

przedstawionych warunkow mieszkalnych:

Mieszkam na tratwie, w bocznej uliczce handlowej dzielnicy Akry.
Tratwa stoi wzniesiona na stupach do wysokosci pierwszego piegtra i
nazywa si¢ Hotel Metropol. (11)

Innym sposobem na rozpoczecie reporterskiego tekstu jest przedstawienie
sytuacji. Jako przyktad wezmy reportaz Bezdomnym z Haarlemu. Kazdy akapit ma
zaledwie jedno, krétkie zdanie, dzigki czemu autor oddat klimat napigcia tamtego
miejsca i nadal mu dynamiczno$¢. Calos¢ postrzega¢ mozna jako relacje, sprawozdanie,

zakonczone pytaniem retorycznym, co wzmaga napi¢cie w czytelniku.:

Na placu West End — ludzkie mrowie.
Wzniesiono stos.

Strzeli ptomien.

Kto bedzie ofiarg? (18)

Trzecig metoda stosowang przez Kapuscinskiego jest przedstawienie postaci, jak

np. w reportazu Lumumba:

Ten czlowiek byt u nas wczoraj. Przyjechali we czterech zabloconym
wozem. W6z stanat przed barem. Ten cztowiek poszedl pi¢ piwo. Trzej
pozostali rozeszli si¢ po miasteczku. (32)
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Réwniez w tym przypadku autor stosuje krétkie, zdawkowe zdania, ktére maja
wprowadzi¢ czytelnika w napiecie zwigzane z pojawieniem si¢ tajemniczych ludzi w
barze. Okreslenie ,.,ten czlowiek” w odniesieniu do nieznanego osobnika budzi niepokdj
1 zaciekawienie jednoczes$nie.

Kapuscinski stosuje jeszcze jedna technike w swoich reportazach — od razu
wprowadza czytelnika w akcj¢. Taki zabieg najczesciej stosuje w tych utworach, ktére
maja charakter dynamiczny — opowiadaja o dzialaniach wojennych, konfliktach
zbrojnych, tak jak w Ofensywie:

Wojsko wyjezdzato i zmierzchu. UslyszeliSmy huk silnikéw, potem

przez patac przejechato osiem wielkich kamionéw. Zotnierze stali oparci
o porecze, w hetmach, z karabinami przez plecy. (43)

Podsumowujac, dla Kapuscifiskiego w jego reportazach z Afryki zebranych w
tomie Wojna futbolowa, charakterystycznych jest kilka rodzajéw poczatkéw: opis
miejsca, sytuacji lub postaci. Mozliwy jest tez brak poczatku. Reporter stosowatl te
rozwigzania zamiennie, w zaleznosci od tego, jaka czg$¢ reportazowej rzeczywistosci
pragnie naswietli¢, badz jakie emocje pragnie wzbudzi¢ u czytelnika. Zdania nie sg
rozbudowane, sg proste, przez co uzyskuje si¢ efekt dynamiczno$ci. Wstepy

charakteryzuje obrazowos¢ stylu — wystepuja w nich poréwnania.

4.3.1.2 Wnetrze reportazu

Zacznijmy od sposobu przytaczania przez Kapuscinskiego wypowiedzi swoich
bohateréw. Autor stosuje ich dwa sposoby. Pierwszym z nich jest wbudowanie danej
wypowiedzi w akapit za pomoca cudzystowu, bez wyraznego jej oddzielenia. Tak jest
w przypadku reportazu Hotel Metropol:

»Moze Indie?” — pyta Premier. O nie, w Indiach ci¢zko. W kazdym kraju
monopole. ,,Za duzo monopoli — méwi¢ — przeklety kapitalizm”. Kiwa
glowg, przyznaje markotnie: ,,Przeklety kapitalizm™. (14)

Taki rodzaj wprowadzania wypowiedzi stosuje Kapuscinski, kiedy w reportazu
pojawia si¢ duzo postaci, z ktérymi autor podejmuje krétkie (dwu, trzy zdaniowe)
konwersacje. Gtéwng zaleta takiej formy dialogu jest nierozpraszanie uwagi czytelnika
— wszystkie wypowiedzi znajduja si¢ w ciaggu, wigc osoba czytajgca nie musi
przechodzi¢ co zdanie do kolejnego akapitu. Drugi, klasyczny sposdb stosowanych

powszechnie w literaturze, polega na zaczynaniu wypowiedzi bohatera od myslnika:

— Potrzeba nam pienigdzy.
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— Na co? — spytat Jarda.
— Chcemy, zeby w Kasai zwycig¢zyt socjalizm. A w tym celu musimy
przekupi¢ przywodcow naszej prowincji. (40)

Ten rodzaj przytaczania wypowiedzi stosuje Kapus$cinski rzadziej. W jego
reportazach taki zapis dialogu pojawia si¢, gdy czyje$ stanowisko w danej sprawie jest
istotne dla catosci tekstu.

Przyjrzyjmy si¢ teraz trzem gléwnym zabiegom stylistycznym, jakie stosuje
Kapuscinski w swoich reportazach. Sg to kolejno wykrzyknienia, pytania retoryczne i
powtdrzenia. Zdania wykrzyknikowe wykorzystywane przez reportera w zalezno$ci od
kontekstu, majg r6zne funkcje. Mogg wyraza¢ frustracje: Czeka, aby przeszedt dzien,
aby przeszta noc, aby wszystko juz wreszcie, do cholery, przeszto! (12), Musi. Kiedy nie
moze! (11). Wykrzyknikéw uzywa takze Kapuscinski jako elementu perswazji wobec
czytelnika, podkreslenia swoich witasnych przekonan: Ale jutro, jutro kazdy z nas moze
by¢ prezydentem! (42), Ale czy to prawda! (90).

Reporter w rozwinigciach swoich reportazy chetnie stosuje takze pytania
retoryczne. Réwniez ten zabieg ma swoje okre$lone funkcje. Kapuscinski przybliza
czytelnikowi sytuacje¢ w danym kraju wilasnie za pomocg pytan retorycznych: Ilu ludzi
mogtoby jg przeczytac? W ilu domach sq odbiorniki?(36). Autor nie pisze wprost —
wigkszo$¢ ludzi w Kongu jest analfabetami, a telewizor to luksus. To czytelnik sam
odpowiada na to pytanie. Pytania retoryczne sluzy¢ mogg takze jako wyraz ironii
autora: Nikt nie ustgpi bo niby dlaczego? Ja jestem taki dobry jak ty, wiec z jakiej racji
masz mi rozkazywac? (41)

Innym ciekawym zabiegiem stosowanym przez autora sg powtérzenia. Reporter
uzywa ich np. w sytuacjach stresowych jak ta, kiedy lud Akry zgromadzony na placu
West End lud wyraza swéj gniew wobec artykutu ukazanego o ich przywodcy (Kwame
Nkrumahamie) na tamach amerykanskiego Timesa. Kapuscinski jako jedyny biaty

dziennikarz obecny na placu narazit si¢ na niebezpieczenstwo:

Mam koszule z jakim$ wzorkiem, wigc ze mnie Zaden Anglik, bo Anglik
nie wlozy koszuli ze wzorkiem. Ale jak nie jestem Anglikiem, to kim
moge by¢? (20)

Powtérzen uzywa Kapuscinski takze jako podkres$lenia, sygnalizuje czytelnikowi, ze

osoba, przedmiot jest w danej sytuacji odgrywa najistotniejszg rolg:
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Thum stoi na placu West End. Tlum stoi w stoncu, pod biatym niebem
Afryki. Thum stoi i czeka na Nkrumaha, czarny cierpliwy thum, thum
spocony. (24)

Uzyty w tych dwdéch zdaniach pigciokrotnie rzeczownik tlum, jednoznacznie wskazuje
czytelnikowi, Ze to on jest w tej chwili najwazniejszy, on jest bohaterem reportazu.

Niewatpliwie na caloksztalt postrzegania stylu Kapuscinskiego wptywa jego
sposéb opisywania rzeczywisto$ci oraz zachodzacych w niej zmian. Przyjrzyjmy si¢
fragmentowi opisu afrykanskiego baru Alex:

Piwo musi by¢. Duzo butelek i duzo szklanek. Kapsle dzwonig o
podtoge. Z tych kapsli czarne kociaki robig pasy, ktéorymi owijaja sobie
biodra. Kociak idzie, a kapsle szeleszcza. (37)

Krétkie zdania zastosowane przez autora, oddaja atmosfer¢ miejsca, w tym
przypadku baru, w ktérym wszystko dzieje si¢ szybko. Czytelnik widzi — jest duzo
butelek i duzo szklanek, co oznacza ttum, oraz styszy — kapsle dzwoniq i szeleszczg —
rzeczywisto$¢ opisang przez autora. Reporter stosuje tutaj takze czasowniki w czasie
terazniejszym, dzigki czemu odbiorca ma wrazenie uczestnictwa w wydarzeniu.

Opisujac zjawiska, np. pogodowe czesto nieznane poza granicami krajow
tropikalnych, Kapus$cinski stosuje duzo przystowkow, przymiotnikéw oraz poréwnan,

aby obrazowo przedstawi¢ odbiorcy rzeczywistosc:

Jest zbyt duszno. Wilgotne, lepkie powietrze wypelnia pokdj. Zreszta nie
jest to powietrze, a mokra wata. Oddycha¢ — znaczy tyle, co tykaé ktebki
waty nasgczonej ciepta woda. Tego nie mozna znie$¢. To mdli, upadla,
denerwuje. (11)

Opisywanie zjawisk niebezpiecznych, ktérych niejednokrotnie byt Kapuscinski
uczestnikiem, charakteryzuje si¢ stylem bardzo emocjonalnym, bogatym w czasowniki
urwanymi zdaniami, opisywaniem przezy¢ ekstremalnych: strachu, lgku o wiasne zycie.

Styl taki znamienny jest dla reportazu Pfongce bariery.

Chciatem zy¢, ale zycie mnie opuscito. Chcialem zy¢, ale nie umialem
obroni¢ zycia. Moje zycie bedzie ging¢ w nieludzkim boélu, bedzie
odchodzi¢ w ptomieniach. (111)

Juz nie bylo odwro... Runglem w ogien, wéz skoczyl, pod spodem
zatomotata blacha, w szybe sypnegto iskrami. I nagle — bariera, ogien,
krzyki byty za mng. Butelki nie dosiggly mnie. NoZze mnie nie dosiegly.
(112)

Reasumujgc. W rozwinigciach reportazy Kapuscinski czesto oddaje glos swoim

bohaterom, stosujac do tego dwa rodzaje zapiséw dialogéw. W tekstach reportera
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dominuja trzy $rodki stylistyczne: wykrzyknienia, pytania retoryczne oraz powtdrzenia.
Rzeczywisto$¢ Afryki opisuje autor w sposéb obrazowy (mnogo$¢ poréwnan,

przystéwkow i przymiotnikéw) oraz oddajacy tempo wydarzen, ktérych byt §wiadkiem.

4.3.1.3 Zakonczenie

Podobnie jak w przypadku rozpoczynania swoich reportazy, tak i w przypadku
ich konczenia stosuje Kapuscinski kilka form koncowych. Jedna z najczestszych jest
przytaczanie czyjej§ wypowiedzi lub wrecz calego dialogu. Fragmenty te maja
najcze¢sciej charakter podsumowujacy, wzbudzajacy refleksje. Taka forme zakonczenia
ma reportaz Bezdomny z Haarlemu. Pokazuje ono, ze obywatele Afryki niekoniecznie

interesujg si¢ wielkg polityka i mato obchodzi ich to, co méwig rzadzacy:

Dlaczego nie przyszedles? — spytatem. — Byto ciekawie.
Czy Kwame méwit co$ o patacach?

Nie méwit — przyznatem.

No widzisz. Po co miatem i$¢? (27)

Fragmenty finalne reportazy Kapus$cinskiego majg takze czasem charakter
ironiczny, jak w przypadku OzZenku i wolnosci. Bohaterem reportazu (o notabene
interesujacej konstrukcji — listu) jest Millinga Millinga, ktéry prosi o finansowg pomoc
w zwigzku z weselem i posagiem dla Pani Swojego Serca:

Spotkatem ich oboje kilka dni temu na przyjeciu w ambasadzie
radzickiej. Malutki, drobnokostny, nigdy nie ogolony stal w cichym
zamysleniu obok poteznej, piersiastej, nachmurzonej dziewczyny, Pani
Jego Serca. (60)

Autor jako zakonczenie stosuje takze krotki opis rzeczywistosci w formie
podsumowania, po przedstawionym w reportazu wydarzeniu. Moze mie¢ charakter
refleksji. Samego autora, tak jak w Sporze o sedziego zakonczonym upadkiem rzgdu:
Wszedzie atmosfera napiecia, wszedzie zapach prochu (107). Ale nie tylko autor moze
by¢ autorem gtebokich przemyslen konczacych reportaz. Wida¢ to np. w Lumumbie,
gdzie czytamy: I dzisiaj, kiedy w Kongu wspomina sie¢ jego nazwisko, powtarzajg to
samo, z zamySleniem: Oui, il avait raison. Tak, on miat racje (39). W tym przypadku
6w refleksje wyraza cale spoleczenstwo. Swiadczy o tym czasownik uzyty w drugiej
osobie liczby mnogiej czasownik powtarzac.

Z powyzszych przyktadéw wynika, ze konczac swdj reportaz, Kapuscinski

chetniej wykorzystuje czyja$ wypowiedz badz dialog, ktéry ma na celu podsumowacé
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dane wydarzenie. W zalezno$ci od charakteru reportazu, postuguje si¢ takze ironig badz

refleksjg wiasng lub danej grupy, spoteczefistwa.

4.3.2 Bohater

W reportazach z Afryki zebranych w tomie Wojna futbolowa Kapuscinski
bohaterami moga by¢ zaréwno jednostki — zwykli obywatele, postaci historyczne lub
sam autor, jaki i grupy, spotecznosci, ktére posiadaja jakie§ cechy wspdlne. Jak
zauwaza Irena Kwiecien w centrum zainteresowania Kapuscinskiego jest cztowiek
uwiktany w wydarzenia historyczne i bardziej lub mniej je rozumiejgcy .

Przyjrzyjmy si¢ bohaterom jednostkowym — historycznym. Sa to takie osoby
jak: Kwame Nkrumah — premier i prezydent Ghany (Bezdomny z Haarlemu), Patrice
Lumumba — pierwszy premier Demokratycznej Republiki Konga (Lumumba), czy
Ahmed Ben Bella — pierwszy prezydent Algierii (Algieria zakrywa twarz). Podczas
charakteryzowania tych postaci Kapus$cinski poprzez ich wyglad zewnetrzy, ukazuje
takze cechy charakteru, jak w przypadku Ahmeda Ben Belli:

W tej twarzy uderzal mnie zawsze jaki$ rys infantylny, ktory
sugerowal, ze w tym czlowieku zachowata si¢ cecha chtopigce;j
kapry$nosci, jakiego$ rozgrymaszenia. (89)

Dzigki takiej strategii w dobieraniu bohateréw, oprocz tego, ze autor przybliza
odbiorcy histori¢ danego kraju, zyskuje takze na wiarygodnosci w oczach czytelnika.

Bohaterem reportazu bywa takze sam autor, czego przykladem sa Pfongce
bariery. Tekst ten ma charakter osobistej, nacechowanej emocjami relacji z ogarnigtej
wojng Nigerii. Odbiorca widzi $wiat oczami szarpanego, sponiewieranego cztowieka:
Naokoto widziatem spocone twarze, rozlatane spojrzenia, widziatem noze i lufy (109).

Bohater zbiorowy wystepuje w reportazu Hotel Metropol. S3 nim mieszkancy
6w hotelu: Wujek Wally (Anglik), Papa, Wielki i mtody Khouri (Libanczycy), Premier
(Gwinejczyk). Ludzie pochodzacy z réznych krajéw, zmeczeni zyciem, zniecheceni i
leniwi, ktérych stopniowo wykancza zycie w tropiku. Kapuscinski charakteryzuje te
postaci w sposéb bezposredni, poprzez obserwacije, rozmowe: Patrze na tego grubaska,
na jego spocong twarz, na te mine zbitego psa (14). Dzigki takiemu zabiegowi
Kapuscinski charakteryzuje nie tylko same postaci, ale takze miejsce w ktérym

przebywaja.

7 Kwiecief L., O tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego. ,,Polonistyka” 1986, nr 7, s. 522
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4.3.3 Czas i przestrzen

W reportazach z Afryki Kapuscinskiego czas fabuty jest bardzo wyraznie
zaznaczony. Niemal we wszystkich jego tekstach znalez¢é mozna okreslenia czasu lub
wrecz konkretne daty: Styczen roku 1966 (108) (Ptongce bariery), W listopadzie 1965
roku leciatem samolotem z Algieru do Akry (103) (Spor o sedziego zakonczony
upadkiem rzgdu), 19 czerwca 1965 roku zostat usuniety prezydent Algierii — Ahmed Ben
Bella (79) (Algieria zakrywa twarz). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze fakt, iz autor zaczyna
reportaz od podania konkretnej daty, nie oznacza wcale, ze wszystkie opisane w teks$cie
wydarzenia wydarzyly si¢ tego miesigca, czy tego roku. Najczesciej data jest dla
Kapuscinskiego punktem wyj$cia, a wokdét niej przedstawiane sg inne sytuacje
najcze¢sciej na jej tle. W przypadkach, gdy reporter nie podaje konkretnej daty, stosuje
okoliczniki czasu: Ten cztowiek byt u nas wczoraj (32), Siedzielismy wieczorem w
pokoju, kiedy wszedt Kambi (33).

W swoich reportazach stosuje Kapuscinski czasowniki w trzech formach
gramatycznych — przyszlym, terazniejszym i przesztym. Czasu przysztego uzywa
Kapuscinski, kiedy wymaga tego kompozycja, tak jak we wspomnianym juz przeze
mnie reportazu Bezdomny z Haarlemu: Za szes¢ lat, 6 marca 1957 roku — Ghana
odzyska niepodlegtos¢. Bedzie pierwszym wyzwolonym krajem Czarnej Afryki (24).
Czasem terazniejszym postuguje si¢ Kapuscinski, aby uzyskaé efekt dynamizacji
wydarzen: Nie krzyczg. Sala milczy. Patrice ma jg znowu w swoich rekach. Ttumaczy,
perswaduje (34). Czasem przesztym reporter postuguje si¢ w reportazach o charakterze
relacji, takich jak Plongce bariery: Droge blokowaty ptongce ktody drzew. Na srodku
drogi palito sie wielkie ognisko Zwolnitem, a potem stangtem, bo nie sposob byto jechac
dalej (109).

Przestrzen w reportazach Kapuscinskiego jest przede wszystkim tlem
wydarzen, ktére opisane w obrazowy sposéb ma bardziej uwypukla¢ np. postac¢. W taki
sposéb przestrzen zostata zaaranzowana przez autora w reportazu Lumumba, gdzie opis
baru Aleks, zachowania przebywajacych tam ludzi byt ttem, na ktérym przemawiat
Lumumba. Niemal analogicznie wyglada przestrzen w Bezdomnym 7z Haarlemu, gdzie
na pierwszym planie znajduje si¢ bohater tekstu — Kwame Nkrumah, na drugim

natomiast wielbigcy go ttum, ktéry ma jeszcze bardziej wyostrzy¢ jego postac i stowa.
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ZAKONCZENIE

Kapuscinski w reportazach z Afryki zebranych w tomie Wojna futbolowa
odstania swoje dwa oblicza . Pierwszym z nich jest korespondent. Praca korespondenta
wojennego determinowata sposéb, w jaki Kapuscifiski pisal o afrykanskiej
rzeczywistosci. Umozliwiata mu dotarcie do politykow, dziataczy politycznych, a takze
uczestniczenie w waznych dla obywateli Czarnego Ladu wydarzeniach — wiecach
politycznych, czy konfliktach zbrojnych. Drugim obliczem jest antropolog — tlumacz
kultur. W wigkszosci reportazy z Czarnego Kontynentu, Kapuscinski pokazywat Afryke
prawdziwa — z tradycja, obrzedami, politykami, wojownikami. Kazde zachowanie,
ktére mogloby zosta¢ niezrozumiane przez Europejczykéw, staral si¢ przetozy¢ na
rodzimy grunt, ttumaczac w ten sposéb kulture krajéw Trzeciego Swiata. Byt to dla
niego rodzaj misji, ktdrg spetnial na kartach kolejnych zapisanych reportazy.

Z badan przeprowadzonych nad strukturg reportazy z Afryki wynika, ze
kompozycje stosowane przez Kapuscinskiego w jego tekstach majg ciggta konstrukcje i
daja si¢ zamkngé w pewnych ramach kompozycyjnych. W obrebie tychze ram autor
niekiedy prowadzit dwutorowg narracj¢ — z jednej strony relacjonowat gtéwne
zdarzenie reportazu, z drugiej przytaczal wydarzenia z przesziosci. Taka kompozycja
pozwolita Kapuscinskiemu na dogtebniejsze przedstawienie rzeczywistosci. Jako zabieg
konstrukcyjny stosowat autor tzw. technike¢ zestawien. Cytujac wiele wypowiedzi
pochodzacych z r6znych zrddel, reporter pokazywat wielo$¢ punktéw widzenia jednej
sytuacji, co réwniez miato wskazywa¢ na obiektywizm.

Bohater w reportazu Kapuscinskiego byt jednostka, badz zbiorowoscig. W
pierwszym przypadku autor obierat czesto postaci historyczne, ktére miaty §wiadczy¢ o
wiarygodnosci tekstu. Zdarzato si¢ takze, ze gléwna postacig w reportazu byt sam autor,
ktéory jako jedyny $wiadek waznego wydarzenia, w formie relacji, przedstawial w
reportazu rzeczywistos¢ ze swojej perspektywy. W przypadku bohatera zbiorowego,
Kapuscinski przedstawial takie grupy, spoteczno$ci, ktére taczyt pewien cel, miejsce
lub wydarzenie. Reporter charakteryzuje te postaci w sposéb bezposredni — poprzez
rozmowe i obserwacje.

Czas i przestrzen w reportazach z Afryki sg silnie zaznaczone. Autor podaje
konkretne daty, badz w przypadku ich braku stosuje okoliczniki czasu. Przestrzen
natomiast jest ttem, na ktérym rozgrywaja si¢ wazne z punktu fabuly reportazu
wydarzenia.
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Z przeprowadzonych analiz reportazy z Czarnego Ladu wynika, Ze autor stosuje
kilka rodzajow poczatkéw. W zaleznosci od tego, jaki aspekt chciat naswietli¢, i jaki
charakter miat dany reportaz. I tak — Kapuscinski zaczynal od obrazowego opisu
miejsca, zwigzlego przedstawienia sytuacji za pomocg krétkich, dynamicznych zdan,
dzicki ktéorym dane wydarzenie nabieralo charakteru relacji, bagdz scharakteryzowania
postaci, najcze$ciej bohatera reportazu. Inng technikg stosowang przez Kapuscinskiego
jest brak rozpoczgcia, dzicki czemu autor mdgt od razu wprowadzi¢ czytelnika w akcje.

W dalszych czesciach tekstu oddaje Kapuscinski gtos swoim bohaterom. Ich
wypowiedzi przytaczat w dwojaki sposéb. Pierwszym z nich jest wbudowanie danej
wypowiedzi w akapit za pomocg cudzystowu, bez wyraznego jej oddzielenia. Taki
rodzaj zapisu stosowal Kapuscinski, gdy w tekscie pojawiato si¢ wielu bohateréw, a ich
wypowiedzi nie byty dluzsze, niz dwa-trzy zdania. Drugim sposobem wprowadzania
czyich$ stéw jest bardziej klasyczny, polega na wprowadzaniu wypowiedzi za pomoca
myS$lnika. W ten sposéb autor zaznaczal, ze wypowiedz jest istotna, takze dla przebiegu
calej fabuly w reportazu.

Przez lata, zar6wno dziennikarskiej jak 1 literackiej, pracy wypracowal
Kapuscinski  wtasny, niepowtarzalny styl pisania, charakterystyczny sposob
konstruowania swoich mysli, ktére potem z pozorng tatwoscig znajdowaly odbicie na
kartach kolejnych reportazy, oraz specyficzny jezyk — prosty, ale obrazowy. Reporter
ten w stylu swojego pisania staral si¢c odda¢ si¢ emocje i1 nastrdj danej sytuacji,
dostosowujac tempo oraz dlugos¢ zdan. Mozna wiec powiedzie¢, ze forma i styl danego
utworu sg determinowane przez jego tematyke, co notabene, charakterystyczne jest
takze dla reportazy Wojny futbolowej. Charakterystycznymi $rodkami stylistycznymi,
ktérych uzyt Kapuscinski w reportazach z Afryki sg wykrzyknienia, pytania retoryczne
i powtérzenia. Zdania wykrzyknikowe stosowane sg zaleznosci od kontekstu, maja
rézne funkcje — moga by¢ elementem perswazji wobec czytelnika, badz wyrazaé
frustracje. Powtorzenia stosowat Kapuscinski przede wszystkim w opisywaniu sytuacji
stresowych, a takze jako podkreslenie waznoSci postaci, przedmiotu. Pytaniami
retorycznymi postugiwatl si¢ Kapuscinski w celu przyblizenia rzeczywistosci Afryki. Na
stawiane pytania odpowiadal odbiorca, przez co dany aspekt wydaje si¢ by¢ bardziej
dobitny.

W opisach rzeczywistosci stosowal Kapuscinski duzo przystowkow,

przymiotnikdw oraz poréwnan, aby obrazowo przedstawi¢ dane wydarzenie, postac,
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czy miejsce. Styl pisania Kapus$cinskiego zmienial si¢ wraz z akcjg reportazu.
Opisywanie zjawisk niebezpiecznych, charakteryzuje si¢ styl bardzo emocjonalny —
wystepuja w nich urwane zdania, a w tekécie wystepuje duzo czasownikow.

Podobnie jak w przypadku rozpoczynania swoich reportazy, tak i w przypadku
ich konczenia postugiwat si¢ Kapuscinski kilkoma formami koncowymi. Byt to
fragment czyjej§ wypowiedzi lub wrgcz catego dialogu o podsumowujacym
charakterze, badz krétki opis rzeczywisto$ci po akcji opisanej w reportazu. Moga mie¢

takze charakter ironiczny.
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Ja nizej podpisana oswiadczam, ze przedtozona przeze mnie praca
dyplomowa zostata wykonana przeze mnie samodzielnie, nie narusza praw

autorskich, intereséw prawnych i materialnych innych osob.
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