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Wstep

Ryszard Kapuscinski to wybitny reporter, jeden z najbardziej poczytnych polskich
pisarzy, ktorego dziela thumaczone sa na wiele jezykow i popularne w wielu krajach. To
cztowiek o wyjatkowym charakterze, pasjonat podrézy, nieustannie cickawy $wiata
wedrowiec. Wyczulony na problemy ubogich, potrafi spojrze¢ na zycie z ich punktu widzenia
1 pomaga obala¢ stereotypy dotyczace innych kultur. Dzigki niemu kazdy cztowiek moze
odby¢ podréz w nieznane mu zakatki §wiata. Poprzez prosty, lecz plastyczny jezyk, jakim sig
postuguje, 1 osobista refleksje, ktora przekazuje w dzietach, mozna niemal na wlasne oczy
ujrze¢ obraz, poczu¢ smak 1 zapach, dotkna¢ tego, czego dotyka reporter, poczu¢ groze, jaka
czuje 1 eufori¢, w ktora wpada. Wypracowane przez lata sposoby pracy, postugiwanie si¢
fenomenalna pamigcia oraz wyczulonymi zmystami decyduja o profesjonalizmie
Kapuscinskiego. Niepowtarzalny styl, tworczo§¢ wymykajaca si¢ dotychczas znanym
klasyfikacjom, nowa literatura, bedaca potaczeniem warsztatu pisarza fikcyjnego z pelnym
autentyzmem przekazu, stanowia o fenomenie jego pisarstwa. Praca jest proba przedstawienia
warsztatu pracy Ryszarda Kapuscinskiego na tle zebranych przyktadow polskiej sztuki
reporterskiej. O swojej tworczosci opowiada gléwnie sam autor. Wypowiedzi te sa
uzupelnione przez opinie o pisarstwie Kapuscinskiego.

Rozdzial pierwszy przedstawia teori¢ reportazu: jego histori¢, probe definicji i
podzialy. W zwiazku ze sporami toczacymi si¢ wokol pojgcia reportazu i klasyfikacji tego
gatunku, przedstawitam wybrane przyktady z opracowan polskich literaturoznawcow i
reporterow. Uwidocznione w tym rozdziale problemy gatunkowe dowodza ogromne;j
popularnos$ci gatunku, jaki uprawia Kapuscinski.

W rozdziale drugim przedstawione sa zagadnienia dotyczace warsztatu reportera,
oparte na publikacjach poswigconych tej kwestii oraz osobistych dos§wiadczeniach wybranych
polskich reporterow. Poczawszy od tematu i1 zrodel informacji, poprzez sposoby pracy,
redagowanie 1 warsztat jezykowy az do stylu zycia, calo$¢ stanowi obraz Zycia reportera.
Jednoczesnie ukazuje réznorodno$¢ metod pracy, pogladow na dane tematy zwigzane z
warsztatem oraz mnogo$¢ sposobow pisania. Pomimo tych réznic, z przedstawionych
zagadnien wylania si¢ grupa cech charakteru wtasciwych osobom uprawiajacym ten zawdd,
takich jak pasja, cieckawo$¢ czy otwartos¢. Widoczny jest rowniez wiasciwy reporterom styl
zycia, charakteryzujacy si¢ ruchliwoscia i podejmowaniem ryzyka. Z calo$ci wylania si¢
obraz reportera — kogos, kto postugujac si¢ réznorodnymi metodami pracy stara si¢ osiagnac

cel, jakim jest przekazanie innym informacji o wydarzeniach, do§wiadczeniach, problemach.



Rozdzial trzeci poswigcony jest warsztatowi dziennikarskiemu Ryszarda
Kapuscinskiego na podstawie jego wypowiedzi oraz komentarzy teoretykow i praktykow
reportazu. W zwiazku z ogromna ilo$cia materiatow, zapisOw przeprowadzonych rozmow i
prac poswigconych Kapuscinskiemu, rozdzial ten -charakteryzuje si¢ duza iloscia
przytaczanych wypowiedzi, zwlaszcza autorstwa jego samego, jak rowniez opinii innych o
nim 1 jego bogate] tworczosci. Zawiera roéwniez przyktady omawianych zagadnien,
pochodzace z dziet samego autora. Dzigki wielu wypowiedziom Kapuscinskiego mozliwe
stato si¢ poznanie zrodet jego tworczosci, jego metod pracy, cech charakteru oraz stylu zycia.
Zbior wiedzy o tak wybitnym tworcy jest zrodtem wskazowek dla innych reporterow i
pisarzy, pasjonujaca lektura dla czytelnikow oraz wspanialym materiatem badawczym.
Rozdzial ten jest proba przedstawienia procesu powstawania unikalnej tworczosci Ryszarda
Kapuscinskiego, czyli warsztatu dziennikarskiego tworcy.

Pragng podzigkowa¢ dr Karinie Stasiuk za konsultacje i pomoc udzielona mi w trakcie

pisania pracy.



Rozdzial 1
1. Reportaz

Wprowadzenie

Reportaz jest jednym z najbardziej popularnych gatunkow, ktory ze wzgledu na swoja
forme, tres¢ 1 ogromne znaczenie, budzi od lat zainteresowanie zaréwno wsrod
literaturoznawcoéw 1 krytykdow, jak 1 czytelnikdéw. Dlatego w niniejszym rozdziale
przedstawiona zostanie krotka historia reportazu: etymologia wyrazu, pochodzenie gatunku,
zmiany w jego odbiorze przez wspotczesnych i1 najbardziej znani tworcy. Podjeta zostanie
rowniez proba okreslenia terminu tego ciagle ewoluujacego gatunku, co do ktérego trwaja
spory wsrdd znawcodw. Z powodu braku Scistej definicji, w celu przyblizenia tych najbardziej
charakterystycznych cech reportazu, przytoczone zostana poglady z réznych zrddel. Na
koniec przedstawionych zostanie kilka propozycji jego podziatu, czyli rozrdznienie typow

gatunku.

1.1. Historia reportazu

Lacinskiego pochodzenia slowo reporto, znaczace ,,odnosze”, ,,donosze”, stanowi
2 2
zrddlo pochodzenia nazwy ,,reportaz”. Jak pisze Wankowicz: ,,Odnosi¢ jakie$§ zdarzenie do

991

swiadomosci ludzi, ktorzy tego zdarzenia nie widzieli”'. Francuskie reportage przyjeto si¢ w
jezykach europejskich w II potowie XIX wieku, wraz z rozwojem prasy, 1 oznaczato
dziennikarskie sprawozdanie z wydarzen, ktorych autor byt $wiadkiem, zawierajace jego
stosunek do opisywanej rzeczywisto$ci. Jako gatunek samodzielny reportaz wyodrgbnit sig¢ z
literatury. Pierwsze jego znamiona zawieraja juz dziela starozytnych, takich jak Homer,
Ksenofont czy Cezar’. Reportaze to tez opowiesci geslarzy i trubadurdw, a w Polsce relacje
historyczne Dlugosza. Elementy tego gatunku zawieraty takze o§wieceniowe 1 romantyczne

poematy i relacje z podrozy oraz tzw. itineraria”™

1 diariusze. Mozna tu wymienic¢ ,,Flis”
Sebastiana Klonowica, ,,Podréz do Turek i Egiptu” Jana Potockiego, ,,Podréze po Ameryce”

Juliana Ursyna Niemcewicza, ,,Dziennik podrozy do Tataréw” Seweryna Goszczynskiego,

' M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t 1, Krakow 1983, s. 22.

2 Por.: ibidem, s.22.

* Itinerarium — w pi$miennictwie starozytnym przewodnik dla podréznych lub opis wedréwki dokonany przez
podroznika, zawierajacy informacje o przebywanych trasach, praktyczne zalecenia dotyczace miejsc postojow
oraz ostrzezenia przed niebezpieczenstwami i trudnosciami, (M. Glowinski i in., Stownik terminow literackich,
Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk 1976).



»Kilka dni w gorach Pokucia” Mieczystawa Romanowskiego czy ,,Wspomnienia Wotynia,
Polesia 1 Litwy” oraz ,,Obrazy z zycia i podrézy” Jozeta Ignacego Kraszewskiego. Elementy
reportazu widoczne sa takze w listach pochodzacych z okresu pozytywizmu. Sa to relacje z
podrozy, zamieszczane w prasie codziennej, m. in.: ,,Listy z podrézy do Ameryki” i ,,Listy z
Afryki” Henryka Sienkiewicza oraz ,Listy z Brazylii’ Adolfa Dygasinskiego. Rowniez
nowele, takie jak ,,Janko Muzykant” Henryka Sienkiewicza, ,,ABC” Elizy Orzeszkowej czy
»Antek” Bolestawa Prusa, ktore relacjonuja zycie spoteczne réznych srodowisk, zawieraja
znamiona tego gatunku.

Pierwszy utwor w prasie polskiej, zawierajacy pewne cechy charakterystyczne
reportazu, to, pochodzaca z 1838 roku, ,,Pracownia Suchodolskiego™” J. 1. Kraszewskiego,
zamieszczona w ,, Tygodniku Petersburskim”. Natomiast za pierwsze nowoczesne dzieto tego
gatunku uznano ,,Pielgrzymke do Jasnej Gory” Wiadystawa Reymonta z 1895 roku. Mowiac
o reportazu polskim wymienia si¢ tez ,,Szkice warszawskie” (1874-1875) Bolestawa Prusa,
»Za krata”(1886), ,Obrazki wigzienne”(1887-1888) 1 ,Ludzie 1 rzeczy”(1898) Marii
Konopnickiej oraz ,,Dzien letnika” (1892) Adolfa Dygasinskiego.

W wieku XIX zauwazy¢ mozna rozwoj reportazu wojennego. Wymieni¢ nalezy
biuletyny Napoleona z lat 1805 — 1813, relacjonujace zarowno dziatania wojenne, jak i
codzienne zycie wspotczesnych. Po upadku Napoleona pierwsza wojna, relacjonowana przez
zawodowego korespondenta wojennego, Williama Howarda Russella, bytla kampania
krymska w 1854. Inni korespondenci z drugiej potowy XIX w. to m.in.: Rudyard Kipling,
Arthyr Conan Doyle, Jack London, George Meredith, Herbert George Wells, John
Galsworthy, Evelyn Waugh oraz George Bernard Shaw. Wielu korespondentow
relacjonowalo pierwsza wojng $Swiatowa oraz wojng w Hiszpanii. O tej ostatniej pisat
Ksawery Pruszynski oraz Ernest Hemingway.

Za tworce reportazu uznaje si¢ Egona Erwina Kischa, dziennikarza i pisarza
pochodzenia czeskiego, piszacego w jezyku niemieckim. Do najstynniejszych jego dziet
naleza: ,,Szalejacy reporter” (1924), ,,Zapisz to, Kisch!” (1929), ,Pratski Pitaval’(1930),
,»Chiny bez maski” (1933), oraz ,,Meksyk™ (1947). W Polsce w latach migdzywojennych na
tamach lewicowego ,,Miesigcznika literackiego™ reportaze pisali m. in. Aleksander Wat,
Karol Irzykowski, Ignacy Fik. Wedlug Macieja Siembiedy polski reportaz zaczat si¢ migdzy
wojnami, od tekstow Melchiora Wankowicza 1 Ksawerego Pruszynskiego: ,,Mowa o tym
reportazu, ktéry ustawit kamienie milowe gatunku. O tym, ktéry wydaje si¢ i sprzedaje do

dzi$, cho¢ niemal $miertelnie si¢ zestarzal™ - pisze autor. Do czasow II wojny $wiatowe;j

* M. Siembieda, Reportaz po polsku, Poznah 2003, s. 14.



gatunek ten traktowano lekcewazaco, panowato przekonanie, ze powies$¢ fikcyjna ma wyzsza
warto$¢ niz ta jedynie relacjonujaca fakty. Od lat czterdziestych XX wieku reportaz zyskat
uznanie. Nalezy tu wymieni¢ tak znane utwory, jak ,.Bitwa o Monte Cassino” Melchiora
Wankowicza, ,Medaliony” Zofii Nalkowskiej, ,Dymy nad Birkenau” Seweryny
Szmaglewskiej czy ,,Pozegnanie z Maria” Tadeusza Borowskiego, opisujace wydarzenia
zwiazane z wojna. Wedlug Wankowicza ,,w naszym reportazu wojennym ptyna dwa nurty:

. Ten drugi stanowia opowiadania

poszlachecki, blizszy przesady, i chiopski, raczej epicki
partyzanckie.

W okresie socrealizmu reportaz musial podda¢ si¢ propagandzie wiadz, aby potem, w
polowie lat pigcdziesiatych, na nowo si¢ odrodzi¢. Zaistnieli w tym okresie m. in. Wiadystaw
Gornicki, Hanna Krall, Marian Brandys, Krzysztof Dziewanowski oraz Krzysztof Kakolewski
i Ryszard Kapuscinski, ktorych Siembieda nazywa tkanka reportazu po polsku®.

Kazimierz Wolny — Zmorzynski zauwazyt w ostatnim dziesigcioleciu dominacjg,
wyksztalconej w USA w latach 40. XX wieku, a w Europie w latach 60., formy posredniej
miedzy reportazem klasycznym, a sprawozdaniem, nazwanej feature’. Jest to forma prostsza
niz reportaz, autor chronologicznie przedstawia wydarzenia, do ktérych dodaje wlasne uwagi.
Stawia w nim na sensacjg¢, obrazowos¢, jego celem jest szybkie zaspokojenie ciekawosci
czytelnika. ,,Feature pozwala jedynie przeslizgiwac si¢ po zdarzeniach, pobieznie orientujac
czytelnika w tematyce. To, czego nie powie sam reporter, uzupetniane bywa fotografiami

% — twierdzi Wolny — Zmorzynski.

bohateréw oraz miejsc, gdzie zdarzenia si¢ odbywaty
Reportaz jest gatunkiem, ktory wraz z biegiem czasu ulega przeobrazeniom. Powstaja
nowe formy, zmianie ulega jego oblicze. Rodza si¢ nowe tematy, nowi tworcy. Dlatego tak

wazne staly si¢ proby okreslenia definicji reportazu.
1.2. Definicje reportazu
Jak podaje ,,Stownik gatunkow literackich”, reportaz to ,,gatunek z pogranicza

publicystyki, literatury faktu i literatury pigknej, wyksztalcony w 2. pot. XIX w., co

wiazato si¢ z dynamicznym rozwojem prasy w tym czasie, obejmujacy utwory, ktére

> M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t 1, op. cit., s. 126.

® M. Siembieda, op. cit., s. 16.

7 Feature — [ang.] cecha znamienna (Podreczny stownik angielsko — polski, red. K.Billip, Z. Chocitowska, J.
Stanistawski, Warszawa 1981).

8 K. Wolny — Zmorzynski, Reportaz, [w:] ,Dziennikarstwo i $wiat mediow”, red. Z. Bauer, E. Chudzinski,
Krakéw 2000, s. 183.



stanowia relacje z okreSlonych zdarzef, a ktorych naocznym $wiadkiem byt sam autor’™.
Gatunek ten ma wigc cechy zaré6wno publicystyki, jak 1 literatury, z czym zgadza si¢ Artur
Rejter 1 stwierdza: ,,publicystyczno$¢ reportazu manifestuje si¢ najczesciej w tematyce lub / 1
w funkcji, ktora ten gatunek publicystyczny spelnia, natomiast literackos¢ w sferze stylu

”1 Innego zdania jest Zbigniew Bauer, ktory zalicza reportaz do gatunkow

(formy)
informacyjnych, czyli powiadamiajacych w sposob zwigzly 1 rzeczowy o prawdziwych
wydarzeniach''. Podobnie klasyfikuje ten gatunek Janina Fras: ,ma przede wszystkim
charakter sprawozdania z wydarzenia (wydarzen). W odroznieniu jednak od typowego tekstu
sprawozdawczego w reportazu przejawia si¢ silnie indywidualno$¢ autora, bedacego
najczesciej bezposrednim $wiadkiem lub uczestnikiem przedstawianych wydarzen”',
Wankowicz natomiast wystrzega si¢ tego typu klasyfikacji gatunkowych: ,,Wyrzekajac sig
zwodnych 1 nierealnych segregacji, niemniej] mamy otwarte oczy na t¢ wielka przestrzen,
ktora zalegaja wszelkie gatunki reportazu miedzy dziennikarstwem a literatura pigckna”" -
pisze. Tam réwniez umieszcza reportaz Marek Miller: ,JJako gatunek pogranicza, rozpigty
pomiedzy literatura a dziennikarstwem, czerpie reportaz z jednego i z drugiego pelnymi
gar$ciami. Jego otwarto$¢ 1 pojemno$¢ od dawna fascynuje literaturoznawcoOw. Eksponujac
dokument — cytat, fotografig, rysunek — usituje reporter wszelkimi dostgpnymi mu $rodkami
uprawdopodobni¢ opisywane fakty. Kazda materia zwiekszajaca autentyczno$¢ jest dobra™*.
Tego samego zdania jest Andrzej Magdon: ,,[...] autor reportazu opowiada ciekawe zdarzenia
lub stany rzeczy i sposobem opowiadania musi przekona¢ czytelnika, ze byla to historia
rzeczywiscie warta opowiedzenia. Stad reportaz uwaza si¢ za gatunek z pogranicza literatury
lub wrecz literacki i tak wazna role odgrywaja w nim: temat, konstrukcja, narracja”"> — mowi.
O literackosci jednak nie decyduje, wedtug Magdonia, nieograniczony artyzm utworu, czyli
podniesienie go do poziomu sztuki poprzez stownictwo i styl, jak to sugeruje Kisch'®. Wazny
jest natomiast dobdr tematu i wzajemne powiazania faktow tak, by przede wszystkim
komunikowatly skutecznie, nie za$ przekonywaly czy dostarczaly rozrywki. Tego samego

zdania jest Rejter, ktory zaktada nadrzednos$¢ funkcji sprawozdawczej reportazu. ,,Ewentualne

elementy poswiadczajace zwiazki reportazu z literatura pigkna stanowia wigc jedynie element

® M. Bernacki, M. Pawlus, Sfownik gatunkéw literackich, Park 1999, s. 611.

1% A. Rejter, Ksztattowanie sie gatunku reportazu podrézniczego w perspektywie stylistycznej i pragmatycznej,
Katowice 2000, s. 28.

""" Por.: Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [w:] ,,Dziennikarstwo i $wiat medidéw”, op. cit., s. 143 — 173.

12 J. Fras, Dziennikarski warsztat jezykowy, Wroctaw 1999, s. 82.

® M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t 1, op. cit., s. 228.

4 M. Miller, Reporterdéw sposob na zycie, Warszawa 1982, s. 14.

5 A. Magdon, Reporter i jego warsztat, Krakow 2000, s. 155.

16 Por.: ibidem, s. 158.



dodatkowy, nalezacy do ptaszczyzny stylistycznej. Artyzm nie stanowi podstawowego

wyznacznika definicyjnego™"” — mowi.

Pojecie reportazu nie zostato do tej pory jednoznacznie okreslone. Jako cechy tego
gatunku wymienia si¢ zardwno cechy charakterystyczne dla fikcji (literackosci) jak 1
prasowosci (dokumentarno$ci). Wojciech Furman, Andrzej Kaliszewski 1 Kazimierz Wolny —
Zmorzynski'® do cech $wiadczacych o literacko$ci® reportazu zaliczaja m. in.: istnienie
narratora — autora reportazu, dramaturgi¢ 1 S$rodki wlasciwe prozie artystycznej,
indywidualizacj¢ jgzyka bohateréw, plastycznos¢ opisow, dazenie do puenty, selekcjg faktow
1 dopuszczalno$¢ czystej fikcji. Bohaterowie, zwtaszcza dhuzszych reportazy, moga by¢
potaczeniem przezy¢ i doswiadczen kilku oséb, przy czym prototypy te sa autentyczne.
Warstwa dokumentarna jest prawdziwa, obraz przedstawiony w utworze sklada si¢ z
autentycznych szczeg6low, tworzac odzwierciedlenie estetyczne na wzoér noweli. Jak mowi
Wankowicz: ,, W pogoni za prawda dostowna musialbym albo zajmowac¢ si¢ losem kazdego
cztowieka od poczatku do kofica — na to by trzeba catych tomdw, albo tez wzia¢ z kazdego
zycia moment najciekawszy. [...] Wobec tego wybieram z kazdego zyciorysu najbardziej
odpowiadajacy kamyczek i szukam w nastgpnym zyciorysie kamyczka o krok dalej”.
Wedtug Stefana Kozickiego reporter moze przypisa¢ sobie miano tworcy, poniewaz opisuje
prawde wybrana, do ktorej jeszcze tworzy okreslong forme. ,, Konstruujac reportaz, tworzac
jego dramaturgig, reporter buduje catos¢ na podstawie wybranych fragmentow

”2l _ mowi Kozicki w rozmowie z

rzeczywisto$ci. Tym samym stwarza pewna fikcj¢
Millerem. Utwor jest wige ,,przefiltrowany” przez osobowos$¢ i §wiatopoglad jego tworcy.
Hanna Krall réwniez dopuszcza fikcjg, polegajaca na pewnych przeksztalceniach.
»Powtarzanie w tekscie prawdziwych zdan jest rozwlekle i nudne. Ja zaggszczam, z wielu
zdan robi¢ jedno. Doktadnie takie zdanie moglto w ogole nie pas¢, a mimo to ono jest

”2 — mowi reporterka. Fikcje reporter musi jednak stosowacé

prawdziwsze niz wypowiedziane
tak, aby nie dezorientowa¢ odbiorcy, nie pozostawia¢ go w niepewnosci, czy ma do czynienia
z reportazem czy tez opowiadaniem czy nowela. Dlatego autor musi umie¢ zachowaé granice

stosowania fikcji literackiej. Jak moéwi Wankowicz: ,reportaz tym si¢ r6zni od powiesci,

7 A. Rejter, op. cit., s. 31.

'8 Por.: W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny — Zmorzynski, Gatunki dziennikarskie. Specyfika ich tworzenia i
redagowania, Rzeszo6w 2000, s. 63.

" Literacko$¢ — zesp6t wlasciwosci swoistych dla literatury jako sztuki stowa, zbiér warunkow, jakie w ramach
danej §wiadomosci spoteczno — literackiej spelni¢ musi wypowiedz stowa, azeby by¢ zaliczona do klasy dziet
literatury pigknej, (M. Glowinski i in., op. cit.).

2 M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t 1, op. cit., s. 200.

2 M. Miller, op. cit., s. 155.

2 Ibidem, s. 278 — 179.



czym mozaika si¢ r6zni od malarstwa. Ilekro¢ u reportera nastgpuje konflikt nieprzyjemne;j
prawdy z pongta podmalowania, reporter z zalem t¢ pongt¢ odrzuca i1 zabiera si¢ do
poszukiwania nie podmalowanego kamyczka %,

Jako cechy dokumentarno$ci Furman, Kaliszewski 1 Wolny — Zmorzynski
wymieniaja  autentyzm wydarzen, postaci, j¢zyka, ulozenie faktow na zasadzie tzw.
zwiazkow zdarzeniowych, doktadno$¢, sprawdzalnos¢ nazw, dat, liczb itp., prawda logiczna
sadow, relacja bezposrednia, asertoryczno$é®, badanie faktow. , Trzeba w zasadzie
ograniczy¢ si¢ tylko do faktéw, trzeba unikaé filozofowania, poglgbiania psychologicznego

postaci. Trzeba trzymaé si¢ faktow. Fakty sa najwazniejsze””

— moéwi Millerowi Andrzej
Makowiecki. Reportaz obrazowo opisuje wazne problemy 1 wydarzenia, ktérych autor byt
swiadkiem, uczestnikiem lub powiernikiem historii tych zdarzen. Odpowiada na pytania:
kto?, gdzie?, kiedy?, jak? i dlaczego?. Zdarzenia pozostaja w zwiazku przyczynowo —
skutkowym, nie musza by¢ utozone chronologicznie. Fabutla jest prosta, zwarta i przejrzysta.
Styl jest komunikatywny, uwzglednia interakcje pomigdzy nadawca 1 odbiorca. Reportaz to
gatunek intuicyjny, w ktérym zaznacza si¢ indywidualno$¢ autora. Wplecione w tekst
autentyczne wypowiedzi zachowuja swoisty styl. Jak moéwi Marek Miller: ,,Fakt nabiera
pelnego blasku, jak kamien szlachetny w odpowiedniej oprawie, dopiero wtedy, gdy zostanie
przefiltrowany przez osobowo$¢ reportera. To jego oczyma widzimy, jego nozdrzami
odbieramy zapachy, to jego intelekt moze nas zaskoczy¢, jego wrazliwo$¢ wzruszy¢ . Pod
wzgledem formy natomiast wedlug Millera jest reportaz ,,collage’em, kompozycja z r6znych
materiatow 1 tworzyw naklejonych na blejtram gazety.[...] hybrydalnym zlepkiem innych
form i tworzyw”?’. Reporter komponuje wigc w pewnym sensie swoje dzielo, ale postuguje
si¢ przy tym jedynie faktami. W takiej konstrukcji przejawia si¢ jednoczesnie jego
indywidualno$¢, jako autora selekcji i kompozycji. To on decyduje, w jakiej formie
opowiedzie¢ o wydarzeniach, dlatego taki utwor jest rowniez przejawem jego osobowosci.
Mowiac stowami Stanistawa Bortnowskiego: ,,Postacie znikaja 1 wracaja, wszystko faluje,
przecina sig, jest troche jak w filmie, troche jak w literaturze, ale fikcja zostata zastapiona

1n28

przez rzeczywisto$¢. Wierzymy reporterowi, ze nas nie oszuka Na tym polega

2 M. Wankowicz, Prosto od krowy, Warszawa 1965, s. 108.

*Asertorycznosé¢ oznacza wypowiadanie takich sadow, ktére sa jednoznacznie prawdziwe lub przynajmniej
sprawiaja wrazenie prawdziwych, stanowiac proste stwierdzenia lub zaprzeczenia; a. jest wigc przeciwienstwem
domniemania, podejrzenia, nakazu, refleksji, impresji, fikcji, ale i generalizujacego uogdlnienia, (W. Furman, A.
Kaliszewski, K. Wolny — Zmorzynski, op. cit., s. 16).

» M. Miller, op. cit., s. 233.

2 Ibidem., s. 26.

7 Ibidem, s. 14.

2 S. Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, Warszawa 1999, s. 173.
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dokumentarno$¢ reportazu. Jest on wigc sprawdzalny, opisuje autentyczne wydarzenia, do
ktorych mozna si¢ odwota¢, ktére mozna sprawdzic.

Jak widaé, reportaz to gatunek budzacy wiele spordow, czesto wywotujacy skrajnie
rézne opinie. Jednak mozna wyodrgbni¢ kilka wspolnych jego cech, takich jak autentyzm,
badanie faktow, narracja i dramaturgia, plastyczny jezyk. To potaczenie literatury i faktu jest
najbardziej charakterystyczne dla tego gatunku. Wraz z jego rozwojem reportazu wyodrebnity

si¢ roznorodne jego typy.

1.3. Typy reportazu

Systematyka reportazu nie jest jeszcze jednoznacznie ustalona. Istnieje wiele
kryteriow podziatu tego gatunku. Kazimierz Wolny — Zmorzynski proponuje nowa
systematyzacje, wyrozniajac sze$¢ takich kryteridow: sposob oraz miejsce publikacji, sposob
ujgcia  tematu, sposob ukazania faktow, charakterystyka bohaterow, charakterystyka
srodowiska oraz tematyka®. Jednym z najwazniejszych kryteridow jest sposob i miejsce
publikacji. W obrgbie tego podzialu wymienia:

» reportaz pisany — zamieszczany w prasie (dzienniki, czasopisma, magazyny,
dodatki do prasy codziennej) lub publikowany w formie ksiazki autorskiej, w
antologiach lub seriach reportazowych;

= literacki — przewaga elementow obrazowania literackiego,
uzycie odpowiednich, niebanalnych form j¢zykowych;

= publicystyczny — przewaga elementow sprawozdawczych,
zawarcie komentarza;

> reportaz radiowy — nagrywany na ta$mie magnetofonowej (lub innym
nos$niku) i emitowany przez rozglosnig radiowa;

» reportaz filmowy — gatunek filmu dokumentalnego, obiektywny,
odtwarzajacy rzeczywistos¢, cecha charakterystyczna jest brak komentarza;

> reportaz telewizyjny — autor taczy obrazy z tworcza interpretacja; oparty na
faktach;

» fotoreportaz — co najmniej trzy fotografie, wskazujace kolejno na czas
zdarzenia, miejsce akcji oraz komentujace dang sytuacje; brak opisu stownego.

Innym kryterium jest tematyka dzieta. Wolny — Zmorzynski wymienia reportaze:

technologiczne, naukowe, demaskatorskie, historyczne, wspolczesne, sadowe, kryminalne,

¥ Por.: K. Wolny — Zmorzynski, Reportaz — jak go napisac¢?, Rzeszow 1996, s. 37 — 41.

11



podréznicze, krajowe, zagraniczne, sportowe, wojskowe, produkcyjne, wojenne, okupacyjne i

inne, okreslone przymiotnikiem, ktory narzuca temat.

Ze wzgledu na sposéb ukazania faktow beda to natomiast reportaze:

>

fabularny — akcja skoncentrowana wokoét wydarzen, bohateréw, obrazow i
opisow z punktu widzenia reportera; dopuszczalne roézne ujecia zdarzen
(chronologiczne, przyczynowo — skutkowe, pojedyncze fakty); obraz sytuacji
zyciowych 1 przemian $srodowiskowych; opisy potaczone z przedstawianymi
wydarzeniami;

problemowy — punkt wyj$cia stanowia skargi, wymagajace interwencji, relacje
obywateli na temat nieprawidlowosci w zyciu spolecznym lub wlasne
obserwacje reportera; forma rozprawy i zarys problemu, argumenty 1 wnioski

oraz uzasadnienie stanowiska autora.

Wolny - Zmorzynski przytacza réwniez podzialy innych znawcéw tematu. Jacek

Maziarski proponuje wiec podziat reportazu ze wzgledu na jego budowe®. Wyrdznia tutaj:

>

relacje — od krotkich sprawozdan, do rozbudowanych, zawierajacych ujecia o
charakterze akcyjnym, oraz podrdznicze;
szkice

= Srodowiskowe

= problemowe

= portretowe
reportaze fabularne — fabularny ciag zdarzeniowy z udzialem reportera, co
najmniej dwie plaszczyzny narracji (gléwna 1 uboczna); zblizony do
opowiadania;
formy posrednie — o cechach pogranicznych, np. reportaz — gaweda, reportaz

— wywiad, reportaz — felieton itp.

Wedlug Kakolewskiego, obok tematu 1 miejsca zamieszczenia, reportaz wyrdznia

forma, w obrebie ktorej wymienia nastepujace reportaze’":

» informacyjny — na pograniczu informacji, o ksztalcie nadanym przez
autora;

» sprawozdawczy — na pograniczu ze sprawozdaniem dziennikarskim;
chronologia, subiektywizm;

> publicystyczny — operujacy obrazem, zawierajacy komentarz odautorski;

3 Por.: ibidem, s. 26 — 27.
31 Por.: ibidem, s. 27 — 28.
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» literacki — napisany przez pisarza — beletrystg lub zamieszczony w pismie
literackim; postugujacy si¢ $rodkami artystycznymi znamiennymi dla
literatury pigknej;

> wielki — zawierajacy wszystkie cechy gatunku, czyli: aktualno$¢,

dokumentalng prawdziwos$¢, formg oryginalnego utworu artystycznego.

Systematyka reportazu pozostaje nie ustalona. Proby przyporzadkowania tego gatunku
o ogromnej pojemno$ci nie daja jednoznacznych rezultatow. Jak widaé, reportaz jest
gatunkiem rozwijajacym si¢ dynamicznie, nieustannie poszerzajacym swoje ramy. Jak mowi
Wankowicz: ,reportaz bedzie si¢ musiat dalej rozwijaé, siggaé po czyje§ zawarowane
dziedziny 1 wywotywac¢ ataki. Bo nie tylko ludzie wydzieraja sobie kawatki chleba, ale i

gatunki literackie™

. Dyskusje wokot reportazu dowodza, ze jest to gatunek o wysokiej
randze 1 interesujacej tematyce. Najwazniejsze nie jest jednak to, w ktérym miejscu
klasyfikacji zostanie umieszczony jako gatunek, lecz jego przestanie, prawda, ktéra pokazuje,
przezycia i1 problemy, ktore dzigki niemu mozemy pozna¢ oraz refleksje, jakich moze nam

dostarczy¢.

Podsumowanie

Jak wida¢, historia reportazu sigga czasow starozytnych, co wskazuje na ogromne na
niego zapotrzebowanie i popularno$¢ tego typu utworow. Wynika to przede wszystkim z roli
reportazu, jaka od wiekow bylto zdawanie relacji, donoszenie o czym$ czytelnikowi, ktory
dzigki tym przekazom wzbogacal swoja wiedzg o swiecie. Od dziet starozytnych i relacji z
podrézy, poprzez listy i relacje wojenne, az po reportaz wspotczesny, wida¢ bogata historig
tego gatunku i wielkie zainteresowanie, jakie budzi. Jest on sytuowany na pograniczu
literatury 1 faktu, posiadajac jednoczes$nie cechy fikcyjnosci 1 prasowosci. Co do zawartosci 1
wykorzystania obydwu tych wyr6éznikow istnieja réznice zdan. Czg$¢ znawcow dopuszcza
fikcje, inni opieraja si¢ tylko 1 wytacznie na faktach, stosujac jedynie literacki jezyk. Mozna
powiedzie¢, ze istnieje tyle pogladdw, ilu rozpatrujacych kwestie przynaleznos$ci gatunkowej
reportazu. Podobnie rzecz si¢ ma z problemem jego typow. Jest wigc reportaz dzielony ze
wzgledu na temat, sposéb ujgcia czy miejsce publikacji. Wyrdznikiem jest rdwniez jego
budowa czy forma. Jest to gatunek bardzo pojemny, stale ewoluujacy i nie dajacy Scisle

okresli¢ swojej przynalezno$ci. Charakteryzuje si¢ réznymi cechami rowniez ze wzgledu na

32 M. Wankowicz, Karafka La Fontaine’a, t 1, op. cit., s. 221.
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autorow, z ktorych kazdy, jak wiadomo, ma swoisty, niepowtarzalny styl. O tym, jak
wygladaja sposoby pracy 1 styl zycia wybranych polskich reporteréw i1 co wptywa na ich

tworczos¢, moéwi rozdziat drugi.
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Rozdzial 2

2. Warsztat reportera

Wprowadzenie

Na warsztat reportera sklada si¢ zarowno sposob jego pracy, jak i styl zycia. Sa to dwa
czynniki nierozerwalnie ze soba zwiazane, ktore w potaczeniu z praktycznymi
umiejgtnosciami tworza catoksztalt warsztatu autora. Temat i Zrddla informacji stanowia
podstawe wiedzy i1 punkt wyjscia dla reportazu. To, jak reporter gromadzi informacje, jak je
utrwala 1 jakim jezykiem postuguje si¢ w ich zapisie, decyduje o réznorodnosci dziet tego
gatunku. Dodatkowo wptyw maja na to cechy jego charakteru i umiejetnosci. W rozdziale
tym zostanie przedstawiona sztuka tworzenia reportazu na przykladzie doswiadczen

wybranych polskich reporteréw i opinii znawcow tematu.

2.1. Tematyka

Temat na reportaz moze by¢ narzucony przez redakcjg, w ktdrej reporter pracuje, lub
moze by¢ jego wilasnym pomystem. W drugim przypadku odkrycie go jest procesem
tworczym. ,, Tematy to wynik odnalezienia siebie, swojej wlasnej drogi w zawodzie, przejaw
uksztaltowanej juz osobowosci. Tematy to wieloletnie specjalizacje, zaanektowanie szerokiej

733 - moéwi Marek Miller. To, o

wiedzy w okreslonej dziedzinie, czgsto wrgez bycie ekspertem
czym napisze reporter, zalezy w duzej] mierze od jego osobowos$ci, zainteresowan,
temperamentu. Pewne predyspozycje kieruja autora w strong okreslonych dziedzin zycia, z
réznych powodéw waznych dla niego lub mu bliskich. Pomyst rodzi si¢ na wiele sposobow,
zaréwno po diugich przemysleniach, jak i spontanicznie. Nie ma wigc w tej dziedzinie regul.
Wazna natomiast cecha jest aktualno$¢ tematu, jego znaczenie, uzasadnienie jego podjecia.
Reporter opisuje co$, co chce przyblizy¢, unaocznié, pokazaé. Co$, co go nurtuje lub co
stanowi problem, np. spoteczny czy polityczny. Powstaja wigc reportaze podrdznicze,
kryminalne czy historyczne, a takze naukowe, sportowe, wojenne i demaskatorskie.

Podejmowane przez autoréw tematy stanowia zrodto wielkiego zainteresowania czytelnikow,

dlatego ich wybor jest tak waznym czynnikiem w pracy reportera.

2.2. Zrédla informacji

33 M. Miller, Reporteréw sposéb na Zycie, Warszawa 1983, s. 74.
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Reporter pracujacy na co dzien w redakcji ma dostgp do zrddel, ktore ona posiada.
Biezacych informacji dostarczaja miedzy innymi serwisy agencyjne. Przykladowo na stronie
internetowe]j Polskiej Agencji Prasowej dostgpny jest codzienny serwis informacyjny oraz
serwisy tematyczne, takie jak: pitkarski, informacji zleconych, infograficzny, samorzadowy,
ekonomiczny, naukowy czy motoryzacyjny. Czgsto serwisy zaleza od aktualnej sytuacji
w kraju i na $wiecie, np. serwis iracki.

Z wiadomosci, ktore swoim zakresem obejmuja migdzy innymi polityke, kulture,
gospodarke, ekonomig, nauke czy sport, korzystaja nie tylko media. Droga internetowa czy
satelitarna moga uzyskac¢ informacje rdwniez inne podmioty, jakimi sg instytucje finansowe,
przedsigbiorstwa czy urzedy panstwowe. W serwisie mozna $ledzi¢ m. in. sytuacje na
gietdzie, kursy walut NBP czy notowania walut w kantorach. Sa to informacje wazne nie
tylko dla tych podmiotéw, ale takze dla wielu oséb prywatnych, ktore z serwisu moga
korzysta¢ na wlasny uzytek. Do tego serwis fotograficzny zawiera zestaw zdje¢, obrazujacych
dane wydarzenia, a serwis infograficzny graficzna ilustracje tych faktow. Z takiego zrodia
moze reporter czerpa¢ informacje, na podstawie ktérych stworzy tekst. W serwisach
agencyjnych moze tez szuka¢ informacji archiwalnych, ktére wiaza si¢ z tematem, nad
ktorym pracuje. Wyszukiwarki na stronie internetowej pozwalaja na precyzyjne okreslenie
poszukiwanych informacji i1 znalezienie dost¢epnych materialdw na ten temat. Serwisy
agencyjne daja wigc podstawowa bazg¢ informacyjna pod reportaz.

Interesujacy temat moga tez podsunaé listy przysylane do redakcji lub telefony od
stuchaczy, czytelnikow czy widzow. Moga one by¢ zwiazane ze znana juz sprawa
1 dostarczy¢ nowych informacji, nowych, interesujacych watkéw. Duze mozliwosci daje tu
anonimowos$¢, dzigki ktorej istnieje ewentualno$¢ ujawnienia faktow, ktore w innym
wypadku nie ujrzatyby $wiatla dziennego. Takie zrodila informacji moga tez podsunaé
reporterowi catkiem nowy temat, zwrdci¢ uwage na istniejace problemy warte
przedstawienia.

Do redakcji dostarczane sa takze oficjalne zawiadomienia czy informacje
pochodzace od organdéw czy instytucji, ktore moga by¢ cenna informacja , a nawet
zasygnalizowa¢ dobry temat na reportaz. Przychodza takze zaproszenia na wazne wydarzenia
z wszelakich dziedzin zycia spotecznego. Z tych zrodet takze czerpie reporter przy tworzeniu
tekstu.

Cennym zrodtem jest tez mnashuch radiowy, czgsto na czgstotliwosciach

wykorzystywanych np. przez policjg, straz pozarng czy inne stuzby, co daje mozliwos¢
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przybycia przez reportera na miejsce wypadku czy przestgpstwa w bardzo szybkim czasie i
stania si¢ naocznym S$wiadkiem. Jest to jednak kwestia dyskusyjna z punktu widzenia
obowiazujacego prawa.

Najbardziej cennym zrodlem informacji dla reportera nie tylko w redakcji sa
wspoOtpracownicy 1 jego osobiste kontakty. Andrzej Magdon twierdzi, ze reporter tyle jest
wart, ile ma kontaktow 1 podaje nastepujacy przyktad: ,,jezeli reporter ma 54 zaprzyjaznione
osoby z dostegpem do ciekawych informacji, a kazda z tych oséb tylko raz na rok powie
dziennikarzowi co$ ciekawego, to ma on co tydzien ciekawa wiadomo$¢™. Przepisy prawa
nakazuja urzednikom stuzb publicznych udostgpnia¢ informacje dotyczace ich dziatalnosci.
Prawo prasowe ma ulatwia¢ w tym zakresie dostgp do informacji, pozwala takze na
egzekwowanie ich droga sadowa. W praktyce jednak trudnosci w tym zakresie nie zniknety
po wprowadzeniu w 1984 roku kilkakrotnie nowelizowanej ustawy Prawo prasowe.
Urzegdnicy czgsto wola nie udziela¢ informacji mediom w obawie przed przetozonymi lub ze
wzgledu na zachowanie tajemnicy zawodowej. Reporter kierujacy si¢ do przedsigbiorcow,
politykéw czy naukowcoOw w celu zdobycia informacji czgsto skazany jest na niepowodzenie.
Ludzie interesu z reguly sa ostrozni w ujawnianiu mediom wiadomo$ci w obawie przed
konkurencja czy organami podatkowymi. Politycy, jako osoby publiczne, dbajace o swdj
wizerunek 1 wiarygodnos$¢, takze beda powsciagliwi w udzielaniu informacji. Naukowcy
moga obawia¢ si¢ niekompetencji dziennikarza w opisywaniu danej sprawy, a co za tym
idzie, odpowiedzialno$ci za nieprawidlowe z punktu widzenia nauki przedstawienie
problemu. Dlatego reporter nie moze liczy¢ jedynie na takie zrédta wiadomosci, szczegolnie
jesli zalezy mu na czym$ ciekawym, nowym czy kontrowersyjnym. Wazna jest podstawa,
jaka daja instytucje publiczne, jednak interesujace tematy predzej znalez¢é mozna u
zaprzyjaznionych znajomych, ktdrzy w tych instytucjach pracuja lub maja dostgp do réznych
informacji. Ponadto nie musza oni obawia¢ si¢ ujawnienia ich danych osobowych, poniewaz
dziennikarza obowiazuje tajemnica zawodowa. Wedlug Prawa prasowego tajemnica ta
dotyczy: ,,1) danych umozliwiajacych identyfikacj¢ autora materialu prasowego, listu do
redakcji lub innego materialu o tym charakterze, jak réwniez innych osob udzielajacych
informacji opublikowanych albo przekazanych do opublikowania, jezeli osoby te zastrzegly
nieujawnianie powyzszych danych; 2) wszelkich informacji, ktérych ujawnienie mogloby
narusza¢ chronione prawem interesy osob trzecich”. Istnieja sytuacje, kiedy dziennikarz jest
zwolniony z zachowania tajemnicy. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy wszedl on w posiadanie

informacji zwiazanych z pewnymi przestgpstwami, przy czym stanowia one jedyne dowody,

3 A. Magdon, Reporter i jego warsztat, Krakow 2000, s. 39.
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na postawie ktorych mozna rozstrzygnac sprawe karna. Jednak ochrona danych dotyczacych
informatorow jest wielkim atutem w pracy kazdego dziennikarza, gdyz umozliwia mu
zdobycie takich wiadomosci, jakich nie ujawniliby oni w innych okolicznosciach. Trzeba przy
tym zaznaczy¢, ze dziata tu zasada wzajemnego zaufania: informator ufa, Ze reporter nie
wykorzysta powierzonych mu informacji przeciw niemu i ze bedzie obiektywny, reporter z
kolei ma zaufanie do tej osoby. Wigz ta opiera si¢ takze na prawdzie 1 wzajemnej lojalnosci.
Jak moéwi Marek Miller: ,,Tak zwane «znajomosci», ktore gromadzi [reporter] w czasie
wieloletniej zawodowej praktyki, stanowia nieoceniony dorobek na réwni z wydanymi
ksigzkami. Nawet w kontaktach z instytucjami, ktore moga sta¢ si¢ zrédlem informacji,
reporter zawsze stara si¢ zaprzyjazni¢ z ludzmi, pozyskaé ich zaufanie 1 sympatig, a wigc
szuka drog nieformalnych™®. Takie znajomo$ci powinien reporter zawiazywacé i utrzymywac,
gdyz sa one najcenniejszym zrodltem tematow.

Istnieje jeszcze jedna mozliwos$¢ zdobycia informacji — kupienie jej, czyli cheque
-book journalism®. Niektorzy informatorzy za przekazanie jakiej$ wiadomos$ci kaza
reporterowi placi¢. Mozna si¢ tez spotka¢ z sytuacjami, gdy osoba proponuje redakcji lub
dziennikarzowi kupienie wytaczno$ci na jaka$ informacjg czy relacjg. Prawo nie zabrania
takich praktyk. Czasami redakcje kupuja tez r6zne kontrowersyjne dokumenty. Przykladem
moze by¢ tygodnik ,,Nie” Jerzego Urbana, ktory opublikowal dotychczas migdzy innymi takie
dokumenty, jak: fotokopia zobowiazania znanego polityka do wspdlpracy z SB
1 pokwitowanie otrzymanego za to wynagrodzenia, notatka policjantow dotyczaca
prywatnego zycia syna Lecha Walgsy czy pisma kurii biskupich i parafii. Wiarygodno$¢
takich dokumentoéw trzeba sprawdzi¢ pod wzgledem rzetelnosci tak samo, jak w przypadku
kazdych innych, zdarzaly si¢ bowiem sytuacje, gdzie podobne publikacje okazywaty si¢
sfalszowane. Przykladem moze by¢ tzw. lojalka, rzekomo podpisana przez Jarostawa
Kaczynskiego w okresie stanu wojennego, ktéra opublikowato ,Nie”. Za umieszczenie
sfatszowanego dokumentu redakcja tygodnika musiata polityka przeprosi¢ 1 przyzna¢, ze byt
on tylko préba skompromitowania go.

Istnieja rowniez state Zrodta informacji. Jednym z nich sa archiwa, do ktorych reporter
moze siggnaé, kiedy potrzebuje informacji na dany temat. Podstawowym zrédlem wiedzy sa
encyklopedie, stowniki i leksykony. Wspoéiczesnie jednak istnieja bazy danych na CDR-
omach oraz Internet, ktéry stanowi bogate zrédto wiadomosci, praktycznie na kazdy

interesujacy reportera temat. Nie ma on wigc wigkszego problemu ze znalezieniem

% M. Miller, op. cit, s. 83 — 84.
3% Cheque-book journalism — ang. cheque-book — ksiazeczka czekowa, journalism — dziennikarstwo, (Podreczny
stownik angielsko — polski, red. K.Billip, Z. Chocitowska, J. Stanistawski, Warszawa 1981).
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informacji, poniewaz dostgp do Internetu jest powszechny. Za jego pomoca mozna takze
skorzysta¢ z archiwow redakcyjnych gazet: Wyborczej 1 Rzeczpospolitej. Dostgp do
archiwow tej drugiej jest bezplatny, natomiast Gazeta Wyborcza udostgpnia takie materiaty za
oplata. Jesli reporter pracuje w redakcji, ma ona swoje archiwum, ktore jest dla niego
dostepne w kazdej chwili. ,,Poniewaz podstawa kazdego archiwum redakcyjnego sa wtasne
publikacje oraz teksty z innych dziennikdéw 1 czasopism, prasa staje si¢ zrodtem informacji

sama dla siebie™’

— twierdzi Magdon. Istnieja oczywiscie ogolnodostepne stale archiwa oraz
biblioteki. Istnicje tez nowa specjalno$¢ zawodowa — researcher”™, ktory zajmuje sig
wyszukiwaniem dla reportera potrzebnych mu informacji. Tak zgromadzone informacje moze
reporter wykorzysta¢ w swojej pracy.

Poza wymienionymi zrédtami, dostarczajacymi wiadomos$ci z zewnatrz, ma tez
reporter do dyspozycji posiadana przez siebie wiedzg. Erudycja jest warunkiem dobrej pracy
reporterskiej. Termin ten pochodzi od tacinskiego eruditio, co oznacza ,nauczenie”,
,,wyksztalcenie”. Jest on rozumiany jako rozlegla, wszechstronna wiedza na wiele tematow.
Reporter musi posiada¢ taka wiedze z wielu galezi, nie tylko z zakresu opisywanych przez
siebie tematéw. Umozliwia ona faczenie faktow, dostrzeganie powiazan, posiadanie
szerokiego obrazu rzeczywisto$ci, rozumienie kontekstow. Jerzy Lovell w rozmowie z
Markiem Millerem stwierdza, ze reporter musi wyrdzniac si¢ ,,niewatpliwie pewnym zasobem
wiedzy o zyciu, wigkszym niz dziennikarz wypekiajacy rubryki wypadkow w gazecie
codziennej. Musi posiada¢ pewna madro$¢, ktéora wynika ze znajomo$ci $wiata, z
do$wiadczen™. Ta wiedza jednak moze okaza¢ sie niewystarczajaca podczas pisania utworu
na konkretny temat. Dlatego drugim warunkiem przy tworzeniu reportazu jest zdobycie
maksymalnej wiedzy na opracowywany temat jeszcze przed rozpoczeciem gromadzenia
materiatow, rozmow z bohaterami, zadawaniem pytan. ,,Muszg zna¢ prawie tak dobrze, jak
bohater, tlo wydarzen, sprawy historyczne, fachowe. Z tych badan wynotowuje sobie czgs¢

9941

pytan” — opowiada Millerowi Krzysztof Kakolewski. Sprawa priorytetowa jest wigc
gruntowne przygotowanie z zakresu opisywanego tematu, bo, jak stwierdza Walery Pisarek,

znajomosci faktow i kompetencji do ich wyjasniania nie zastapi nawet najlepsze pioro*.

2.3. Sposoby pracy reportera

7 A. Magdon, op. cit., s. 110.

%% Researcher — [ang.] badacz, (red. K.Billip, Z. Chocitowska, J. Stanistawski, op. cit.).

¥ Por.: W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 2000.
“ M. Miller, op. cit., s. 177.

“ Tbidem, s. 295.

2 Por.: W. Pisarek, Nowa retoryka dziennikarska, Krakow 2002, s. 146.
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Jednym z podstawowych sposobdw pracy reportera jest obserwacja wydarzen. Jego
obowiazkiem jest znalez¢ si¢ na miejscu akcji tak szybko, jak to jest mozliwe. O tym, ze
gdzie$ dzieje si¢ co$§ ciekawego, moze on tez uzyskac informacje wczesniej. Jako obserwator
dziennikarz patrzy z boku, z pewnym dystansem i stara si¢ by¢ obiektywny. Wydarzenia
opisuje na rézne sposoby. Moga to by¢ ciagi przyczynowo — skutkowe, wydarzenia moga tez
by¢ ulozone na zasadzie kontrastu, porOwnania czy prezentacji. Z tej ostatniej korzystaja
najczesciej autorzy reportazy fabularnych. Jest to tzw. ,,opowiadanie unaoczniajace”®.
Zdarzenia przedstawiane sa szczegotowo, czasem umieszczane sa w nich wypowiedzi postaci
czy opisy. Czesto, aby odda¢ atmosfer¢ wydarzenia, reporter uzywa roznych s$rodkow
stylistycznych, takich jak onomatopeja, animizacja, przeno$nia czy pordwnanie*. Moze takze
snu¢ wilasne refleksje, opisywac historie. To wszystko prowadzi¢ ma do wzrostu napigcia
akcji, czyli tzw. dramaturgii reportazowej. Reportaz taki pisany jest z punktu widzenia autora.
Jest w nim zawarte to, co on zauwazy, co jemu wydaje si¢ najwazniejsze 1 warte opisania.
Dlatego reporter nie przedstawia jedynie faktow, ktore si¢ wydarzyty, ale opisuje to, co widzi
1 styszy. Poniewaz $wiadectwo zmystow nie zawsze jest obiektywne, moglby on zostac
posadzony o klamstwo. Stara si¢ on wiec odda¢ nie tyle przebieg danej sytuacji, co jej
atmosfer¢ poprzez opisywane stany psychiczne. Czgsto z takiego dziela mozna posrednio
dowiedzie¢ si¢ wiele o samym autorze, jego wygladzie, zachowaniu, przyzwyczajeniach czy
charakterze. Jezeli maja miejsce jakie§ dramatyczne wydarzenia, dziennikarze czgsto nie sa
tam mile widziani. Dlatego chcac zdoby¢ informacje musi by¢ reporter osoba
zdeterminowana, odwazng i ruchliwa. Jak pisze Miller: ,,Trzeba wigc umie¢ ukras¢ to, czego
nie chca nam da¢, wejs¢ przez okno, kiedy wyrzucaja drzwiami, uzyska¢ zaproszenie na
bankiet, gdy wszystkie bilety sa juz sprzedane, itd™*. Szczegdlnym sposobem zdobywania
informacji jest swoisty rodzaj obserwacji, zwany w socjologii ,,obserwacja uczestniczaca”.
Moze by¢ ona prowadzona z ukryciem lub tez bez ukrywania tozsamos$ci dziennikarza. Jesli
uzywa si¢ do tego celu ukrytej kamery, wiaze si¢ to z ryzykiem. Art. 14 ustawy Prawo

prasowe stwierdza: ,,Publikowanie lub rozpowszechnianie w inny sposob informacji

# Opowiadanie unaoczniajqce — opiera sie na czasie terazniejszym uzytym w funkcji czasu przyszlego,
zazwyczaj jako forma przedstawienia jakich$ dramatycznych, szybko rozgrywajacych si¢ zdarzen i sytuacji, (M.
Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1972, s. 336).

* Onomatopeja — imitowanie, za pomoca dzwiekdw mowy, rozmaitych pozajezykowych zjawisk akustycznych,
animizacja — odmiana metafory polegajaca na nadawaniu przedmiotom nieozywionym, zjawiskom przyrody lub
pojeciom abstrakcyjnym atrybutdéw istot zyjacych, przemosmia (metafora)— wyrazenie, w ktoérego obregbie
nastgpuje zamierzona zmiana znaczen sktadajacych si¢ na nie stow, porownanie — uwydatnienie jakichs$
wlasciwosci opisywanego zjawiska przez wskazanie na jego podobienstwo do innego zjawiska, (M. Glowinski i
in., op. cit.).

M. Miller, op. cit., s. 83.
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utrwalonych za pomoca zapiséw fonicznych i wizualnych wymaga zgody osob udzielajacych
informacji”. Czgsto reporterzy stosuja tzw. prowokacje¢ dziennikarska. Polega ona na
udawaniu kogo$ innego w celu zdobycia materiatu. I tak dziennikarze daja si¢ np. zamkna¢ w
zaktadzie dla umystowo chorych lub w wigzieniu, aby opisa¢ panujace tam realia. Przebieraja
si¢ m.in. za konduktorow PKP, $§mieciarzy, niepetnosprawnych na wozkach inwalidzkich,
zebrakow czy dozorcow, wchodza w rozne Srodowiska, np. hippisow, sekt, organizacji.
Obserwuja swiat z danego punktu widzenia, od kuchni, w miejscu, w ktorym traktowani sa
jak kto$ inny niz dziennikarz. Przykladem moze by¢ dziennikarz ,,Gazety Wyborczej”, ktory
w przebraniu zebraka sprawdzal, ile moze zarobi¢ dziennie lub reporterka ,,Teleekspresu”,
ktora jezdzita na wozku inwalidzkim, aby wczu¢ si¢ w sytuacje ludzi niepetnosprawnych.
Takie dziatania maja duzy wptyw na tre§¢ materiatu, poniewaz dziennikarze, zdobywajac
zaufanie otaczajacych ich ludzi, wchodza w posiadanie informacji, jakich w innych
warunkach nikt by im nie udzielit. Czgsto zdarza sig takze, ze reporter popetnia przestgpstwo,
chcac udowodni¢, ze moze ono uj$¢ bezkarnie. Przykladem moze by¢ akcja reporterow
»duper Expressu”, ktorzy zarejestrowali przychodni¢ lekarska. Wykazali w ten sposob
istnienie luk w przepisach, umozliwiajacych zrobienie tego komus, kto nie jest lekarzem.
Coraz czg$ciej dziennikarze dzwonia do réznych instytucji, podajac si¢ za kogo$ innego i
kompromitujac jej, czasem niekompetentnych, pracownikow lub sktadajac im rozne
sprzeczne z prawem propozycje. Na przyktad dziennikarze radiowi, dzwoniac do urzedow,
podaja si¢ za cudzoziemcéw nie moéwiacych po polsku, o$mieszajac nie potrafigcych
porozumie¢ si¢ w innych jezykach urzednikow. Te wszystkie dziatania stuza wykazaniu
niedociagnie¢ w funkcjonowaniu prawa, panstwa i instytucji, ale takze rozrywce. Obserwacje
uczestniczaca moze takze stosowac reporter ujawniajac swoja tozsamos¢. Za pozwoleniem
przyglada si¢ on realiom danej spolecznosci czy wydarzeniom, towarzyszac obecnym tam
ludziom i zdobywajac ich zaufanie. Czasem obserwacja w roznych okoliczno$ciach zmienia
si¢ w uczestnictwo. Moze uczestniczy¢ w wojnie, wyprawie, akcji. Z obserwatora moze stacé
si¢ bohaterem. Wydarzenia opisuje ze swojego punktu widzenia, chronologicznie, budujac
napigcie 1 atmosferg, nie uprzedzajac faktow — tak, jak sam to przezyl i zapamigtal. W
materiat wplata przezycia towarzyszacych mu lub napotkanych oséb, w formie dialogu czy
wywiadu. Orientacja autotropiczna, skierowana na siebie, przeplata si¢ z allotropiczna,
zorientowana na innych. Czasem zdarza sig, ze reporter uczestniczacy w wydarzeniach
przedstawia rzeczywisto$¢ moéwiac zardbwno w pierwszej, jak 1 w trzeciej osobie liczby
pojedynczej. Dzieje si¢ tak najczesciej w reportazach fabularnych, ktére moga by¢ zblizone

forma do noweli czy opowiadania. Formg relacji natomiast przyjmuje tekst opisywany przez
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autora, bgdacego stuchaczem. Rola reportera w tym przypadku ogranicza si¢ do przekazania
ustyszanego opowiadania. Reportaz taki oddaje cechy charakterystyczne jezyka i1 stylu
mowienia rozmowcy. To nie reporter jest tutaj podmiotem relacjonujacym, ale wtasnie osoba,
ktéra byla $wiadkiem czy uczestnikiem pewnych wydarzen. Za pomoca dziennikarza
przekazuje ona swoja histori¢. Waznym sposobem tworzenia reportazu jest rekonstrukcja
wydarzen. Reporter segreguje informacje, ktore uzyskat z roéznych materiatéw, m.in.:
dokumentow, relacji §wiadkow, ekspertoéw (np. urzedy, policja), dowoddéw rzeczowych (np.
zdjg¢, akt sadowych, swiadectw lekarskich), artykutow prasowych, ksiazek, pamigtnikéw czy
cytatow. Wszystkie one musza zosta¢ utozone w logiczna cato$¢, wybrane pod wzgledem
waznosci. Dziennikarz musi zagl¢bi¢ si¢ w opisywana tematyke, skonfrontowac i ulozy¢
fakty. Moze on komentowaé, ocenia¢ dane wydarzenia ze swojego punktu widzenia,
przekazywac relacje o uczuciach rozméwcoOw. Z zatozenia reportaz jest autentyczny, opiera
si¢ na faktach, jednak w bardziej obszernych tekstach niemozliwosécia byloby podawanie
zrodta kazdej przytoczonej wypowiedzi. Dlatego za wigkszos¢ relacji  bierze
odpowiedzialno$¢. Musi on wykaza¢ si¢ przy tym czujnoscia i1 krytycyzmem wobec
przekazanych informacji, poniewaz czgsto S$wiadomie lub nieSwiadomie informatorzy
wprowadzaja reportera w btad. W reportazach krétkich natomiast wymagane jest podawanie
wszystkich zrodet.

Sposobow pracy reportera jest wiele, czegsto przeplataja si¢ one ze soba, np.
obserwacja z rekonstrukcja wydarzen czy tez uczestnictwo z obserwacja. Jednak nie zawsze
wszystko uktada si¢ po mysli autora. Na drodze do stworzenia materialu czgsto napotyka on
rozne trudnosci. Jedna z nich jest cenzura*®. W Polsce w latach 1944 — 1990 istniata cenzura
prewencyjna. Tresci publikacji przed ich rozpowszechnieniem byly kontrolowane przez
Gtoéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji 1 Widowisk. Istnieje tez cenzura represyjna, czyli
wyciaganie sankcji juz po opublikowaniu materialu. Obecnie w Polsce nie ma cenzury,
jednak wielu dziennikarzy juz we wstgpnej selekcji materialu dokonuje, czgsto nie bedac w
pelni tego swiadomym, tzw. autocenzury, to znaczy pomija pewne tematy, ktore uzna za
niewlasciwe. Przyczyn takiego zachowania moze by¢ wiele. Jest to migdzy innymi kwestia
przyzwyczajenie do funkcjonowania w kraju objetym cenzura. Czgsto reporter nie podejmuje
jakiego$ tematu, gdyz uznaje, Ze ,,oni” mu na to nie pozwola lub ,,im” si¢ to nie spodoba.
Procz pewnych organow panstwowych tym kim$ moze by¢ wydawca, redaktor naczelny,

reklamodawca czy dane §rodowisko, od ktérego dziennikarz spodziewa si¢ jakich$ korzysci.

“Cenzura — kontrola nad wszelkiego typu wypowiedziami artystycznymi, publicystycznymi, naukowymi,
dokonywana przez wprowadzenie ich w obieg spoteczny, (M. Glowinski i in., op. cit.)
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Takie ograniczenia czgsto powoduja pominigcie waznych, ciekawych informacji. Inna
przeszkoda jest powolywanie si¢ przez rozne instytucje, czgsto przedsigbiorstwa prywatne, na
tajemnic¢ handlowa, 1 nieujawnianie mediom pewnych informacji ze wzgledu na
konkurencjg. Taki argument jest zgodny z prawem, jednak pod pojeciem tajemnicy handlowej
mozna rozumie¢ wigkszo$¢ interesujacych opini¢ publiczna informacji gospodarczych.
Stanowi to duza przeszkod¢ w zbieraniu informacji. Roéwniez trudno o dobry, rzetelny
material na wojnie. Cz¢sto zdarza sig, ze pewne kraje nie chca udziela¢ informacji z frontu,
zwodza reporteréw, utrudniaja im pracg lub stosuja cenzurg. Zdarza sig, ze media przekazuja
kompromitujace informacje, dlatego w réznych krajach istnieja specjalne zasady dostepu do
takich wiadomosci 1 selekcja. Uzasadnia si¢ takie dziatania ochrona zycia zarowno Zolnierzy,
ludnosci cywilnej, jak i korespondentow. Jest to wigc bardzo niebezpieczny zawod, czesto
wykonywany przez dziennikarzy z narazeniem zycia, a prawo do niego jest nadrzedne wobec
prawa do informacji. Dlatego wojna jest jedna z najtrudniejszych sytuacji, w ktoérej musi
reporter zbiera¢ informacje.

Obok informacji wojennych trudno zdoby¢ takze te zwiazane z polityka. Artykut 1
Prawa prasowego stwierdza: ,Prasa, zgodnie z Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej,
korzysta z wolnosci wypowiedzi i urzeczywistnia prawo obywateli do ich rzetelnego
informowania, jawnosci zycia publicznego oraz kontroli i krytyki spotecznej.”. W Artykule 2
mowa jest o tym, ze organy panstwowe powinny stwarza¢ prasie warunki niezb¢dne do
wykonywania jej zadan. Jednak dostgp do tego typu informacji utrudniaja czgsto, majacy go
utatwiaé, rzecznicy prasowi lub specjalisci od Public Relations (PR), czyli budowania
wizerunku takich organdw, firm czy instytucji. Czgsto, bedac posrednikami w przykazywaniu
wiadomosci, stanowia oni barier¢ odgradzajaca dziennikarzy od informacji z pierwszej reki,
czerpanych z rozmoéw z ludzmi czy dokumentéw. Bywaja tez niekompetentni, niezdolni do
udzielania pewnych wiadomosci. Brak profesjonalizmu takich ludzi stanowi duza przeszkodg
w zdobywaniu przez reportera rzetelnych informacji. Czgsto zdarza si¢ rowniez, ze kto$ nie
chce udzieli¢ dziennikarzowi jakiej$ informacji ze wzgledu na nieche¢ do ludzi pracujacych w
tym zawodzie lub przykre doswiadczenia z nimi zwiazane. Negatywne opinie o
dziennikarzach jako nieckompetentnych poszukiwaczach sensacji, rywalizujacych o
pierwszenstwo, na drugim dopiero miejscu stawiajacych rzetelno$¢, w bardzo duzej mierze
wptywaja na kontakty, a co za tym idzie, ich dostep do informacji.

Zbieranie informacji moze by¢ realizowane na wiele sposobow, z wykorzystaniem
wielu technik i zrédel. Odrgbnym problemem jest to, w jaki sposéb reporter gromadzi,

porzadkuje, a potem wykorzystuje zebrane informacje.
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2.4. Sposoby gromadzenia informacji

2.4.1.W terenie

Najprostszym zapisem zebranych informacji jest pamie¢ reportera. ,,Mozna to
perfekcyjnie wyéwiczy¢, o czym przekonali si¢ wszyscy ci, ktorzy przywozili do domu
bruliony pelne notatek, a potem — podczas pisania — nawet do nich nie zajrzeli. Przezyli

zbieranie materiatu tak mocno, ze notatki nie byly im potrzebne”’

— twierdzi Maciej
Siembieda. Wedtug niego stowa i obrazy zwiazane z tematem, ktory ciekawi reportera 1 w
ktory angazuje si¢ on emocjonalnie, bardzo tatwo zapadaja w jego pamig¢, tak ze potrafi on
bezbtednie i szczegdotowo je odtworzy¢. Zanim jednak wycéwiczy taka umiejetnos¢, moze
postuzy¢ si¢ notesem. ,,Jak ja mam notes w kieszeni — ja zawsze pracuj¢ tylko z notesem — to
przynajmniej wiem, w ktérym momencie go wyjac, zeby nie speszy¢ rozmowcy. Czasem w

»8 _ w rozmowie z

ogole go nie wyjmuje — notatki zapisz¢ sam, po skonczeniu rozmowy
Markiem Millerem twierdzi Janusz Roszko, jeden z wybitnych polskich reporteréw. Najlepiej
notowa¢ dyskretnie, wypracowa¢ wiasny kod, ktéry pozwoli notowaé rzadko i umozliwi
pozniejsze odczytanie treSci catej rozmowy. Wada notowania moze by¢ wywotanie u
rozmowcey podejrzen lub ochoty dyktowania tekstu, co pozbawia wypowiedz naturalnosci.
Jeszcze silniej pod tym wzgledem dziala magrywanie rozmowy, np. za pomoca dyktafonu.
Rozmowca nierzadko staje si¢ podejrzliwy, w obawie przed nagraniem nie ujawnia tych
informacji, ktore moglby powiedzie¢ ,,w zaufaniu”. WypowiedZ taka staje si¢ sztuczna,
pozowana. Potwierdza to jeden z rozmowcoéw Millera, Ludwik Flaszen, eseista i krytyk
literacki: ,,Czuje przymus, zeby si¢ nada¢. Ta maszyna nakltada mi rodzaj maski [...].
Magnetofon nie pozwala mi na luksus bycia ghupim. [...] Dla mnie warunkiem dialogu
skutecznego jest nie ba¢ si¢ witasnej ghupoty, to znaczy akceptowac siebie takim, jakim si¢

»¥_ moéwi. Do tego nierzadko dochodza rowniez problemy techniczne, dekoncentrujace

jest...
zarowno dziennikarza, jak i rozméwcg, np. konieczno$¢ wymiany kasety. Jednak ma on swoje
zalety: umozliwia precyzyjne odtworzenie materiatu, oddanie nastroju rozmowy i jezyka
rozmowcey. Niekiedy temat reportazu wymaga zilustrowania go fotografiami. Wtedy albo

reporter zatrudnia do pomocy fotoreportera, albo podejmuje si¢ tego sam. W tym wypadku

47 M. Siembieda, op. cit., 5.45.
“ M. Miller, op. cit., s. 60 — 61.
4 Ibidem, s. 307 — 308.
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musi by¢ zawsze w pelnej gotowos$ci, aparat bowiem stanowi rodzaj notatnika, dzigki

ktoremu moze reporter odswiezy¢ wspomnienia i uchwyci¢ cenng dla pracy chwilg.

2.4.2. Pracownia

Wszelkie zdobyte informacje musza znalez¢ swoje miejsce, najczgsciej w pracowni
reportera, jego prywatnym archiwum. To, czy ono istnieje i jaka ma postac, zalezy od
indywidualnych przyzwyczajen. Jednak podczas realizacji reportazu konieczne jest
gromadzenie wszelkich dokumentéw: od notatek, listow, ksiazek, wywiadow, wycinkow
prasowych poczawszy, na pamiatkach, upominkach, wszelkich przedmiotach, majacych
znaczenie tylko dla reportera, skonczywszy. Po skonczeniu reportazu autor moze
zarchiwizowa¢ zdobyte materialy. Dla jednych archiwum stanowi wazna czg$¢ pracy,
pozwala wroci¢ do tematu po latach, sprawdzi¢ dane. Andrzej Magdon uwaza, ze
»~hajwazniejsza czastka prywatnego archiwum reportera sa jego wilasne notatki — tak
prowadzone, aby mozna je byto przechowywa¢ wedhug jakiego§ systemu umozliwiajacego
szybkie odszukanie.[...] Kazdy dziennikarz, czy inny pracownik umystowy, ktéry wyrzucit
jakas$ ksiazke, dokument lub czasopismo, przekonat sig, ze przychodzi taki moment, kiedy
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tego zaluje”””. Dla innych natomiast archiwum jest czym$ zbgdnym: ,,Zebrane dokumenty i
notatki dotyczace jednej sprawy trzymam, dopodki reportaz nie ukaze si¢ w druku. Potem
niestety wyrzucam, bo inaczej juz dawno utonalbym w papierzyskach™' — wyznaje Jerzy
Lovell. Marek Miller, spotykajac si¢ w wybitnymi reporterami polskimi, miat okazj¢
poréwnac¢ miejsca ich pracy. Na tej podstawie stwierdza: ,,Wsréd dziewigciu widzianych
przeze mnie reporterskich pracowni ani jedna nie grzeszyla ascetycznym wygladem, a wiele
bylo tak zagraconych, az dziw bral, ze miesci si¢ tam jeszcze biurko i biblioteka. Ta ostatnia

zawsze obszerna, liczaca po kilka tysiecy tomow™. Tak wiec to, jak reporter przechowuje

zebrane materialy, zalezy tylko od niego.
2.5. Redagowanie
Stowo ,,redagowac” pochodzi od tacinskiego redigere, co znaczy ,,0dnosi¢”, ,,pedzi¢ z

powrotem”, ,zbiera¢”, ,uklada¢”. Redakcja, czyli inaczej adiustacja tekstu, to jego

przygotowanie do druku pod wzgledem ortograficznym, interpunkcyjnym, stylistycznym i

0 A. Magdon, op. cit.,s. 113 - 114,
I M. Miller, op. cit., s. 181.
52 Ibidem, s. 104.
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graficznym™. Ze zbioru komunikatow, sktadajacych sie na utwor, musi wiec powstaé jeden
komunikat. Aby moc tego dokonac, reporter musi najpierw wyselekcjonowac 1 posegregowac
materiaty.

Maciej Siembieda wyrdznia dwa etapy selekeji**. Pierwsza z nich jest juz sam wybor
miejsca obserwacji, zbierania materiatow, gdyz bedac w jednym miejscu, reporter traci
mozliwo$¢ bycia w tym samym czasie w innym. Taki ,,dobor przez eliminacje™’ decyduje, o
czym bedzie reportaz, jakimi materialami postuzy si¢ autor przy jego tworzeniu, a do jakich
nie bgdzie mial dostgpu. Nastegpnie, jeszcze przed przystapieniem do pisania, nastgpuje
selekcja przemyslen. Jest to bardzo wazny etap, w ktorym reporter gromadzi mysli, pomysty,
tworzy, czegsto podchodzac do tego emocjonalnie, pewien obraz. Reportaz nabiera ksztattu,
ktory potem z tatwoscia zostaje przelany na papier. Siembieda poréwnuje: ,,Porzadkowanie
podczas pisania materialu nie przemys$lanego to orka na ugorze; pisanie po przemysleniach —

gtadkie bronowanie dobrze spulchnionej gleby”*

. Niekiedy jednak wszystko odbywa si¢ w
innej kolejnosci, jak mowi Walery Pisarek: ,,Czasem przeciez po zdobyciu jakiej$ czastkowe;j
wiadomosci rzuca si¢ ja na papier, by napisany fragment wiaczy¢ potem do wigkszej catosci.
Czasem porzadkujac juz znane fakty, odkrywa si¢ miedzy nimi luki, ktore trzeba wypelnié
dodatkowymi informacjami. Czasem znoéw juz w trakcie pisania okazuje si¢, ze brak nam

9957

jakichs$ danych [...]”". Wedtug niego kazdy dziennikarz wie z wtasnego doswiadczenia, kiedy
nadchodzi moment przelania na papier zgromadzonych, przemys$lanych materialow. Taka
selekcja jest sprawa indywidualng 1 kazdy reporter postuguje si¢ wypracowanymi przez siebie

metodami.

2.6. Warsztat jezykowy

Po zgromadzeniu, uporzadkowaniu i wyselekcjonowaniu materiatu nadchodzi czas na
zlozenie go w calos¢. Pisanie to podstawowa umiejetnos¢ reportera. Tak zwana lekko$¢ piora,
czyli swoboda w postugiwaniu si¢ jezykiem, jest rodzajem talentu, ktory cze¢s¢ ludzi posiada.
Jednak wiele zalezy od ¢wiczen, pisania mozna si¢ wigc nauczy¢ i t¢ umiejgtno$¢ doskonalic.

Autor reportazu jest rzeczywista osoba, ktora opowiada o zdarzeniach prawdziwych.
Moze wystgpowaé w charakterze §wiadka, uczestnika czy stuchacza, a takze rekonstruowac

zdarzenia na podstawie dokumentacji (np. reportaz historyczny). Niezaleznie od tego, jaka

> Por.: W. Kopalinski, op. cit.

> Por.: M. Siembieda, op. cit., s. 59 — 60.

> W. Kopalifiski, op. cit.

> M. Siembieda, op. cit., s. 60 - 61.

T'W. Pisarek, Nowa retoryka dziennikarska, op. cit., s. 146.
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reportaz przybierze formg oraz czy zdarzenia przedstawione sg fabularnie czy problemowo,
uwidacznia si¢ w nim stosunek narratora do opisywanych faktow. Poniewaz z zalozenia
reportaz jest gatunkiem z pogranicza literatury 1 publicystyki, korzysta z $rodkow
artystycznych wlasciwych tym dziedzinom. Stara si¢ wigc autor przedstawic rzeczywisto$¢ w
sposob obrazowy i emocjonalny, jednoczesnie dazac do maksymalnego autentyzmu. Stopien
subiektywizmu, czyli to, jak w utworze uwidacznia si¢ stosunek narratora, zalezy w duzej
mierze od indywidualnego podejscia reportera do zdarzenia, a takze od tematyki reportazu.
Jezeli fakty mowia same za siebie, autor stara si¢ zneutralizowa¢ ton wypowiedzi tak, aby
odbiorca mogt sam wyciagna¢ wnioski. Ma on przy tym na uwadze gltéwny cel swoich
dzialan, jakim jest opowiedzenie odbiorcom o czyms. Jednoczesnie zgromadzony materiat
sam narzuca autorowi wilasciwa forme i styl. Podczas gdy zasada kompozycji wiadomosci
prasowej jest zasada odwroconej piramidy>, tak w reportazu norma ta nie znajduje
zastosowania. Chronologiczny uklad wydarzen, charakterystyczny dla reportazu, maja
roOwniez anegdoty czy wspomnienia. A ,,rozpocza¢ anegdote od puenty — to zarznac ja~ — jak
mowi Walery Pisarek - ,,Poetyka wiadomosci odpowiada poetyce nowiny, poetyka reportazu
— poetyce anegdoty i wspomnienia” *°. Dlatego aby moc zbudowaé charakterystyczne dla
reportazu napigcie, oddac¢ atmosferg sytuacji oraz wzbudzi¢ w odbiorcy emocje, reporter nie
postuguje si¢ zasada wihasciwa informacji. Nie obowiazuja tutaj zadne reguty, kompozycja
zalezy od autora. Reportaz moze wigc zacza¢ si¢ od opisu, cytatu, anegdoty, pytania czy tta
historycznego. Moze tez zaczyna¢ si¢ od konca, miesza¢ czas przeszly z przysztym czy
monolog bohatera z narracja, jesli tylko autor potrafi ulozy¢ te elementy w sensowna catos¢.
Na budowe utworu recepte podaje Siembieda: ,,Niech reportaz przypomina romans”® — radzi.
Na poczatku musi wigc pojawic si¢ jaki$ element przykuwajacy uwage, pierwsza kartka ma
stuzy¢ rozbudzeniu zainteresowania w czytelniku. W dalszej czgSci reportazu nalezy
pielggnowaé to zainteresowanie az do eleganckiego zakonczenia. Ostatnie zdanie tekstu
powinno by¢ niebanalne, zapada¢ w §wiadomos$¢, pozostawiajac w §wiadomosci wyjatkowe
uczucie. Takim niebanalnym zakonczeniem moze by¢ efektowna puenta lub mysl
uswiadamiajaca odbiorcy jakie$ problemy do przemyslenia. Tytut rowniez powinien by¢

oryginalny, oddawa¢ glowna mysl utworu, nawiazywac¢ do jego tematyki i zachgca¢ do

 Zasada odwrdconej piramidy — zasada kompozycji tekstu dziennikarskiego, polegajaca na odwrdceniu
piramidy ,,do géry nogami” i podzieleniu jej na réwnolegle poziome pasy; dtugos¢ kazdego pasa odpowiada
waznosci kolejnych akapitow i1 zdan; glowny, najdtuzszy pas odpowiada lidowi i zawiera najwazniejsze
elementy informacji, w dalszej czg$ci poszerzanej o mniej istotne fakty, az do najmniej waznych, (Por.: W.
Pisarek, Nowa retoryka dziennikarska, op. cit., s. 243.)

* W. Pisarek, Nowa retoryka dziennikarska, op. cit., s. 244.

% M. Siembieda, op. cit., s. 61.
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czytania, przy czym réwniez nie ma tu sztywnych regul. Jezyk reportazu jest prosty,
zrozumialy. Jak moéwi Walery Pisarek: ,tekst jest tym trudniejszy, im bardziej jego jezyk
rozni si¢ od mowy potocznej. Na co dzien w pracy i w domu poslugujemy si¢ zdaniami
krotkimi, najcze$ciej pojedynczymi lub jednokrotnie ztozonymi. Tekst okazuje si¢ tym
trudniejszy, im dtuzsze, a wiec i bardziej skomplikowane zdania w nim przewazaja’°'.
Wedlug Pisarka zrozumialo$¢ to jedna z najwazniejszych cech pisarstwa. Trudnos¢ tekstu nie
moze przekracza¢ mozliwosci czytelnikow, a wigc nie stosuje si¢ wyrazen obcych mowie
potocznej. Przyktadem takich niepozadanych wyrazen moze by¢ fachowe slownictwo
terminologiczne, kancelaryjne, ale takze czg§¢ wyrazéw zapozyczonych. W jezyku
potocznym nazywamy rzeczy i osoby wprost, zdania sg krotkie, konkretne, w mysl zasady:
pisz tak, jak mowisz. ,,Stownictwo reportazu, to slownictwo wypowiedzi mowiacej o

79— moéwi Wolny — Zmorzynski. Jest to stownictwo dnia

czlowieku, jego pracy i zyciu
codziennego. Jak twierdzi Pisarek: ,,zapisany tekst moéwiony po poprawkach i adiustacji czyta
sie 1 rozumie tatwiej niz tekst, ktory od poczatku byt tekstem pisanym”®. Jednocze$nie tekst
musi by¢ poprawny pod wzgledem jezykowym. Korzysta on takze z pewnych efektow
stylistycznych. Jak méwi Siembieda ,,Reportaz przyjmie przymiotnik i przystowek, ucieszy
sie z metafory, zaakceptuje gre stow i barwny, soczysty jezyk™™. Przy czym zachowuje
przejrzystos¢, sluzy znaczeniu, a nie brzmieniu. Podobne zdanie ma Kakolewski. W
rozmowie z Millerem stwierdza: ,Jezyk reportazu musi by¢ przezroczysty, nosny,
niezauwazalny. Jesli zachwyca jako znakomity, znaczy zZe jest zty, bo odciaga uwagg od tego,
co ma przekazywac”®. Zwolennikiem potocznego jezyka jest takze Makowiecki: ,,trzeba
unika¢ efektow beletrystycznych. Trzeba stara¢ sig, aby forma nie byla za pigkna, aby
znalazto si¢ trochg¢ brudu formalnego, troche niechlujstwa, troch¢ zdan w pewnym sensie

»% _ radzi w rozmowie z Millerem. Reporter

nieudanych, aby dialog nie byl wypieszczony
musi wigc znalez¢é odpowiednie proporcje pomiedzy kunsztownoscia jezyka, a jego
potocznoscia.

Styl pisania jest zalezny od tematyki utworu. To ona w duzej mierze wptywa na jgzyk
utworu. Jesli reporter opowiada o doniostych wydarzeniach, nie uzyje tonacji zartobliwe;.
Reportaz bedzie utrzymany raczej w tonie patetycznym. Autor musi wigc umie¢ dobraé

odpowiednia tonacjg¢, pamigtajac przy tym, ze przez odbiorcéw jest ona odbierana

"' W. Pisarek, Stowa miedzy ludzmi, Warszawa 2004, s. 93.

2 K. Wolny — Zmorzynski, Reportaz — jak go napisaé?, op. cit., s.91.
8 W. Pisarek, Nowa retoryka dziennikarska, op. cit., s. 193.
 M.Siembieda, op. cit., s. 64.

M. Miller, op. cit., s. 297.

% Ibidem, s. 234.
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indywidualnie. Najczesciej jednak stosuje si¢ w reportazach ton zneutralizowany, obiektywny
w stosunku do opisywanych zdarzen, pozwalajacy odbiorcy na samodzielne wyciagnigcie

wnioskow.

2.7. Predyspozycje i styl zycia reportera

Dziennikarstwo jest zawodem otwartym 1 w rozne] mierze zalezy od talentu,
wyksztalcenia 1 doswiadczenia w zawodzie. Co do tego, czy mozna si¢ go nauczy¢, czy tez
trzeba je mie¢ ,,we krwi”, zdania sa podzielone. Z pewnoscia jednak ogromny wplyw ma
kilka cech niezbednych reporterowi, bez ktérych trudno wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie w
tym zawodzie.

Jedna z najwazniejszych cech, charakterystycznych dla reportera, jest ciekawos$¢, zwana
takze badawczym stanem umystu. Jest ona motorem dziatan reportera, kaze mu drazy¢ i
pyta¢, rozmawia¢ 1 wydobywa¢ z drugiego czlowieka to, co na pierwszy rzut oka
niewidoczne. Zdaniem reporteréw, bez tej cechy niemozliwe jest uprawianie ich zawodu. W
rozmowach z Markiem Millerem wielu z nich podkresla wagg ciekawosci. ,,Najwazniejsza
sprawa jest ciekawo$§¢ — moéwi Ryszard Wojcik. - Widoczna, oczywista ciekawos$¢,
zachtanno$¢ szczegdtow™. Zdaniem Hanny Krall ,,reporterzy musza by¢ ciekawi. Jezeli nie

»8 Réwniez dla

beda ciekawi, to nie beda stysze¢. Reporter musi mie¢ ucho na ludzi, na §wiat
Matgorzaty Szejnert ,,cickawo$¢ jest bardzo wazna. Bez niej po prostu nie dotrze si¢ do
pewnych rzeczy ukrytych pod powierzchnia. Ciekawos$¢ sprawia, ze rozmawiamy z naszymi
bohaterami jak gdyby na wlasny rachunek™. , Reporter jest ciekawy wszystkiego — twierdzi
Janusz Roszko. - Jest to cieckawos¢ wynikajaca juz z samej jego osobowosci. Kto$ powiedziat,
ze prawdziwy artysta ma zawsze dusze dziecka. Jestesmy chyba na pograniczu tego zawodu
artystycznego, my, reporterzy. Jest wigc u nas bardzo wiele dziecigcej ciekawosci. Dziecigeej

»1 Wiestaw Gornicki twierdzi, ze reporterka to

ciekawosci, zeby wiedzie¢, jakie to jest
rezultat cieckawosci wszystkiego, z czym sig styka. Jesli zajmuje si¢ energetyka, pasjonuje go
dzialanie mechanizméw, gdy przebywa w Turcji, zglgbia jej historig. ,Jestem po prostu
nienasycony — mowi. - Nie ma drugiego zawodu, ktéry by stwarzal tak silne bodzce, kazace

sie tyle dowiedzie¢””'.

¢ M. Miller, op. cit., s. 196.
% Ibidem, s. 274 - 275.

® Ibidem, s. 118.

" Ibidem, s. 52 — 53.

"I Ibidem, s. 144.
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Nastepna wazng cecha, ktora podkresla Wankowicz, jest chlonno$é’™. Wedlug niego jest
to umiejetno$¢ otwarcia na innego cztowieka, wczucia si¢ w jego sytuacjg, pewna empatia.
Konieczne jest, aby reporter podczas zachodzenia w temat mial ,,otwarte klapy chtonne””,
potrafit wecieli¢ sig¢ w rozmowceg, S$rodowisko, obca mentalnos¢. Jest to pewne
przeciwstawienie si¢ stereotypom, poznawanie przez wlasne do§wiadczenie i proba spojrzenia
na $wiat oczami innego czlowieka, przez pryzmat jego pogladow 1 kultury. Jak wspomina
Wankowicz: ttum francuski mnie upaja jak wino, corride chton¢ wszystkimi klapami,
czulem si¢ jak w niebie, siorbiac kawe w namiotach beduinskich albo zielona herbatg z
powaznymi kupcami w Maroku, z turnieju murzynskiego tanca wywlekli mnie na sil¢ czarni
kelnerzy w Harlemie, wtapialem si¢ bez reszty w kleista kubanska noc, zatujac, ze nie gram
na gitarze, hor¢ z Rumunami wytanhcowywalem nie gorzej niz kujawiaka, po potowach z
Dalmatyncami pili$my wino wérod mokrych sieci w atmosferze catkowitego zespolenia™’.
Kiedy reporter zespala si¢ ze swoim bohaterem, wczuwa w dana sytuacjg, rOwnoczesnie
wzrasta jego zdolno$¢ do przekazywania tych wrazen. Odbiorca, dzigki tej nadczulo$ci
autora, zyskuje petniejszy obraz, wraz z jego atmosfera i cala gama odczuc.

W zawodzie reportera istotng cecha jest umiej¢tno$¢ nawigzywania kontaktow,
tatwo$¢ obcowania z ludzmi. Reporter musi by¢ osoba bezposrednia, otwarta. Jest to w
pewnej mierze sprawa osobowosci, ktora nakierowana jest na zewnatrz, na drugiego
cztowieka. Istnieje jednak niebezpieczenstwo przesytu kontaktami z ludzmi, prowadzace do
znuzenia, pustki 1 chgci ucieczki. "Skazani na zycie zyciem innych - méwi Miller - ciagle
jedynie w roli $wiadka, zawodowego przezywacza spraw cudzych, poszukuja enklaw spokoju

- miejsc, gdzie moze nastapi¢ spotkanie z samym soba"”

. Wedlug Millera nie mozna jednak
uciec od reporterki, bo nie jest ona tylko uprawianym zawodem, a stanowi istot¢ stylu zZycia.
Wszystkie jego dziedziny podporzadkowane sa tworczej pasji, jaka kieruje reporterem.
Nawet w zaciszu wlasnego domu reporter nie jest w stanie odcia¢ si¢ od wszystkiego, co z
reportazem zwiazane. Wedtug Millera™ réznica polega na tym, ze zawdd to co$, co mozna
zmienia¢, czego mozna si¢ nauczy¢ i czym mozna si¢ legitymowac. Natomiast sposob zycia
jest realizacja naszej osobowosci, jesteSmy na niego skazani i nie mozemy odej$¢ od samych
siebie. Pozostaje akceptacja takiego stanu rzeczy. Ciaglego pedu do ludzi i jednoczesnej od

nich ucieczki. Reporter spetnia si¢ w czasie terazniejszym, tam, gdzie cos si¢ dzieje. Cechuje

go ciagla gotowos¢ 1 umiejetnos¢ dziatania, dostrzegania szczegotow, ukrytych znaczen,

72 Por.: M. Wankowicz, Karafka La Fontaine a, tl, Krakow 1983, s. 484 — 492,
3 Por.: ibidem, s. 486.

" Ibidem, s. 487.

> M. Miller, op. cit., s. 243.

6 Por.: ibidem, s. 259.
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rzeczy dla innych niedostrzegalnych. Jego zycie przypomina powtarzajacy si¢ cykl, "jego
pragnienie to pragnienie przezycia przygody 1 jej zarejestrowanie, jego zaspokojenie - to
wydrukowany reportaz. Okres ten trwa krétko 1 po jego zakonczeniu nast¢puje wznowienie
cyklu"”. Styl zycia reportera cechuje zmienno$é, ruchliwo$é, nienormowany czas pracy.
"Ja bym po prostu umart z frustracji, gdybym mial pracowac¢ od 6ésmej do czwartej. To jest

niemozliwe"”®

- wyznaje Gornicki Millerowi. Reporter musi by¢ dyspozycyjny, rytm jego
dnia dostosowany musi by¢ do wymogow sytuacji, jest wigc nieregularny. Czgsto musi
reporter przystosowac si¢ do r6znych warunkow klimatycznych, obcej kuchni czy trybu zycia.
"Brak czasu na odpoczynek, wyczerpujace podroze, przebywanie w warunkach
antysanitarnych, nieregularny sposob odzywiania si¢ - to konsekwencje podporzadkowania

sie dobru tematu"”

- mowi Makowiecki. Dlatego reporter narazony jest na ciagly stres i
problemy zdrowotne. O tego typu problemach opowiadaja w rozmowie z Millerem
reporterzy. "Mam nerwicg serca - mowi Ryszard Wojcik - Zjawiaja si¢ niepokoje... to jest
wlasciwie wieczny niepokoj... [...] depresje temu towarzyszace, ciagle nie nadazam, za mato
czasu"’. "Praca zrywami, nieustanne nerwy [...]. okresy depresji, niezadowolenie z siebie, ze
$wiata [...] ruina organizmu. Caty wachlarz chorob"*!- dla Lovella, jak méwi, skoficzylo sie to
zawatem. "Reporterka zjada ludzi. Juz od 12 lat cierpi¢ na chorobe wrzodowa zotadka i

dwunastnicy"*-

wyznaje Roszko. Jednak nie mozna nie dostrzec dobrej strony tego zawodu,
jaka jest przede wszystkim ciagla aktywno$¢ umystowa, natomiast choroby zwane chorobami
zawodowymi dziennikarzy przytrafiaja si¢ w rdwnej mierze osobom wykonujacym inne,
mniej ciekawe zawody. Nienormowany czas pracy, zmienny rytm dnia nie bedzie przyczyna
stresu dla kogo$, kto lubi 1 potrafi pracowa¢ w ten sposdb. Dlatego wlasnie wazne sa
predyspozycje, cechy osobowosci reportera, dzigki ktérym moze on wykonywaé swoj zawod
czy tez, jak by powiedziat Miller, praktykowac styl Zycia, z pasja, czerpiac z niego
satysfakcje.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w trakcie zbierania materiatow zdarzaja si¢
reporterom wypadki. Dzieje si¢ to nie tylko jesli chodzi o reporteréw wojennych, o czym
czesto mozemy ustysze¢ w mediach, ale w przypadku reporterki w ogole. Podczas

wykonywania pracy cztowiek czgsto naraza swoje zycie w celu zdobycia materiatow. Takie

ryzyko gotowy jest podja¢ dazac do obnazenia prawdy, zdobycia dowoddéw i1 poruszenia

7 Ibidem, s. 318.

8 Ibidem, s. 139.

" Ibidem, s. 237 - 238.
% Tbidem, s. 210.

8 Ibidem, s. 188 — 189.
82 Ibidem, s. 64.
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opinii publicznej. Zaspokajajac ciekawos$¢ reporterska, jak réwniez pragnac przedstawicé
prawdg, reporter ociera si¢ o $mier¢, przez co jego przekaz staje si¢ bardziej wiarygodny. Jako
naoczny $wiadek 1 uczestnik wydarzen zdobywa zaufanie czytelnikéw. Takie ryzyko,
zwigzane z tym zawodem, czgsto moze skonczyC si¢ tragicznie, jest jednak stale przez
reporterow podejmowane.

Charakterystyczny tryb zycia reportera czgsto utrudnia pogodzenie zycia rodzinnego
z zawodowym. Poniewaz trudno oddzieli¢ zycie prywatne od profesji, czgsto wymaga to
poswigcenia ze strony reportera i jego rodziny. Kozicki tak opisuje typowa zawodowa
reakcj¢: "Dowiadujac sig, powiedzmy, ze do szlo do katastrofy w kopalni, [reporter] musi
przerwac obiad, ktory je wlasnie ze smakiem, albo zrezygnowac z wyprawy z zona do teatru.

I juz biegnie wsia$¢ do samolotu lub pociagu"*

. Wedlug Malgorzaty Szejnert to zurnalistkom
zwlaszcza nie uklada si¢ zycie rodzinne®. Mimo to wielu reporteréw potrafi pogodzi¢ obie te
sfery. Zona Kakolewskiego peli funkcje jego sekretarki®, a Roszko, piszac "Kolebke
Siemowita" razem z zona zbieral materiaty*®. Wzorem moze by¢ Hanna Krall, ktora obok
pracy wiele czasu poswigca swoim bliskim. "Dla mnie reportaz nie jest tak wielka wartoscia.
Dla mnie takze warto$cia jest moj dom, rodzina, cérka, maz. Dlatego tylko czes¢ czasu
poswiecam pracy zawodowej"*’ - mowi. Najlepiej kwestie zycia rodzinnego podsumowuja
stowa Kozickiego: "Znam reporterow, ktoérzy sa wzorowymi mezami i ojcami, i znam takich,
ktorzy daleko od tego wzoru odbiegaja. Reguta? Nie ma reguty"™,

Reporter, jako powiernik cudzych spraw, ma poczucie bycia potrzebnym i mozliwosci
wptywania na bieg zdarzen. Wedtug Lovella czgsto wystepuje w roli lekarza. Tak poréwnuje
reporter oba te zawody: ,,Zawsze twierdzilem, ze zawod reportera jest troch¢ podobny do
zawodu lekarza, w kazdym razie lekarza diagnostyka. Tu i tam chodzi o tropienie jakich$
bolaczek, nieszczesé, chorob spotecznych™. Podobnie reporter czesto bywa konfesjonatem,
do ktorego przychodza ludzie, aby opowiedzie¢ o swoich problemach czy grzechach. Jest
spowiednikiem, ktoremu moga si¢ zwierzyc¢. ,,Ja mam poczucie, ze daj¢ ludziom swiadomos¢
ucha, ze jestem spowiednikiem spolecznym - méwi Wojcik. - Widzg, ze ludzie chca mowic o
swoich sprawach mnie. Odtracili wiele innych szans moéwienia, a zwrdcili si¢ do mnie

wlasnie” . Czesto ludzie wybieraja wlasnie reportera, ktory pelni przez to wazna funkcje

8 Ibidem, s. 162.

% Por.: ibidem, s. 65.
% Por.: ibidem, s. 298.
8 Por.: ibidem, s. 64.
% Ibidem, s. 277.

8 Ibidem, s. 160.

% Ibidem, s. 190.

* Ibidem, s. 198 - 199.
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spoteczna. Jednak ta otwarto$¢, nakierowana na innych osobowos¢, niesie ze soba pewne
niebezpieczenstwo. Jak mowi Wojcik: ,,u nas istnieje taka zawodowa kategoria samotnosci,
tzn. pozorno$¢ bycia razem z innymi ludzmi, samotno$¢é w tlumie. Oto zyje zyciem innych

?1 Ludzie powierzaja reporterowi

ludzi. [...] to ja jestem im potrzebny. Nigdy odwrotnie
swoje problemy, lecz nie sa powiernikami jego spraw, przez co kontakty takie staja si¢
powierzchowne, a reporter moze czu¢ si¢ samotny, nie zrozumiany.

Podsumowaniem moga by¢ stowa Lovella: ,,Sa pewne cechy wspolne dla dziennikarzy
w ogole. To jest sprawa otwarcia na $wiat, ciekawosci tego S$wiata, rzetelnoSci w
obserwowaniu zjawisk. Bez tego nie ma dziennikarstwa™?. Jak do wykonywania kazdego
zawodu trzeba mie¢ pewne predyspozycje, tak reporter w swoim zawodzie musi spetniaé

pewne warunki i prowadzi¢ okreslony tryb zycia. Czg$ci mozna si¢ nauczy¢, doskonalié,

czg$¢ natomiast jest sprawa osobowosci.

Podsumowanie

Pierwszym krokiem do stworzenia dzieta jest dla reportera znalezienie tematu. Moze
to by¢ wynikiem pracy w danej redakcji lub wlasnych pomystow. Czgsto duza role odgrywaja
kontakty, ktére stanowia najbogatsze zrddto informacji. Reportera, pracujacego w danej
redakcji, obowiazuja w zwiazku ze zbieraniem informacji pewne zasady, takie jak np.
tajemnica zawodowa. Natomiast niezaleznie od miejsca pracy korzysta on z
ogolnodostegpnych zrodet wiedzy, jakimi sa biblioteki czy Internet. Erudycja rowniez stanowi
wazny czynnik w pracy reportera, w ktorej] moze on stosowac roézne metody. Moze by¢
zarbwno obserwatorem, uczestnikiem, stuchaczem czy rekonstruktorem zdarzen. Czgsto
dziennikarze stosuja rowniez metode prowokacji dziennikarskiej. Na swojej drodze reporter
moze napotka¢ wiele trudnosci, takich jak cenzura czy niechg¢é, z ktérymi musi sobie
poradzi¢. Do zapisu informacji zgromadzonych w terenie uzywa pamigci, notesu czy
dyktafonu. W swojej pracowni gromadzi informacje, cz¢sto tworzy osobista biblioteke, co
pomaga w opracowywaniu utworéw. Przy redagowaniu selekcjonuje zebrane materialy, aby
potem przela¢ je na papier za pomoca prostego, zrozumialego jezyka, przypominajacego
mowg potoczna. Wazna rolg w pracy reportera odgrywa jego styl zycia. Niektorzy tworcy nie
oddzielaja zycia od pracy, jest ona dla nich bowiem integralna jego czescia. Reporter to ktos,

kto posiada pewne cechy charakteru oraz umiejgtnosci. Przede wszystkim jest to niegasnaca

! Ibidem, s. 214.
2 Ibidem, s. 177
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ciekawos¢, ,,wankowiczowska” chtonno$¢, pasja i1 stala gotowos$¢ do dziatania, a takze
zdrowie oraz wytrzymatos$¢ fizyczna 1 psychiczna.

Jak wida¢, na warsztat reportera musi ztozy¢ si¢ wiele czynnikow. Na przyktadzie
doswiadczen wybranych autoréw mozna zaobserwowaé wielorako$¢ metod pracy i radzenia
sobie w danych sytuacjach. Sposobom pracy, stylowi zycia i metodom tworzenia jednego z
najwybitniejszych polskich reporteréw poswigcony jest rozdziat trzeci. O swojej tworczosci

opowiada Ryszard Kapuscinski, komentuja ja teoretycy i praktycy reportazu.
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Rozdzial 3

3. O tworczosci Ryszarda Kapuscinskiego

Wprowadzenie

Tworczo$¢ Ryszarda Kapuscinskiego jest wysoko ceniona zarowno w Polsce, jak 1 na
swiecie. Jego dziela ciesza si¢ ogromna popularnoscia, sa zrodlem zainteresowania z wielu
wzgledow. Nie sposob wymieni¢ wszystkich powodow popularnos$ci tych utworéow. Jednym z
nich jest na pewno ich tematyka, ktéra obejmuje zycie codzienne ubogiego cztowieka,
najczesciej mieszkanca Trzeciego Swiata. Innym jest swoisty styl, trafnie dostosowany do
sytuacji jezyk, polifoniczna kompozycja. Kolejne to charakterystyczne sposoby pracy autora,
jego doskonala pamig¢, wreszcie cechy charakteru i niezwykla, niewyczerpana pasja,
fascynacja zyciem i wrodzona ciekawo$¢. To tylko niektére wyrdzniki warsztatu tego
wybitnego reportera. Probe jego scharakteryzowania za pomoca wypowiedzi Kapuscinskiego
oraz opinii o nim rozpoczyna rozdzial, w ktorym przedstawione sa charakterystyczne cechy

jego tworczosci.

Ryszard Kapuscinski wie wczesniej od innych. Sq tacy
ludzie: wczesniej wiedzq, co myslec¢, gdzie by¢, co robié, a takze -

co jeszcze wazniejsze - czego robié nie nalezy” - Hanna Krall.

Ryszard Kapuscinski jest kims wiecej niz tylko reporterem -
Jest zarazem filozofem, wnikliwym badaczem wspolczesnej kultury i
cywilizacji. Jego ksiqzki pozwalajq zrozumieé Swiat wspolczesny
lepiej niz niejedno uczone dzielo z zakresu politologii, ekonomii,

socjologii®* - Tadeusz Szkotut.

A ze od najmlodszych lat posiadl dar operowania stowem
[...], i to stowem diagnozujacym rzeczywistos¢ i wskazujqcym
ludziom Sciezki po niej biegnqce, stat sie dla wspoitczesnych - w
Polsce i daleko poza niq - medrcem, filozofem, duchowym

przewodnikiem, autorytetem, nauczycielem® - Jan Miodek.

% Hanna Krall o Ryszardzie Kapuscinskim, 18.10.2001, serwisy.gazeta.pl/kapuscinski (30.04.2005).

% T. Szkotut, ,,Akcent”, nr 3, 1996, rozszerzona wersja wypowiedzi redaktora kwartalnika literackiego Akcent,
otwierajacej spotkanie z R. Kapuscinskim w Lublinie 15.03.96 r. w ramach organizowanych przez Wschodnia
Fundacj¢ Kultury AKCENT, tzw. wernisazy literackich. Celem Wschodniej Fundacji Kultury AKCENT (zat.
1994) jest popieranie roznych form tworczosci i ich promocja w kraju. W sktad Rady Fundacji wchodzi m. in.
Ryszard Kapuscinski.
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3.1. Gatunek i cechy twérczoS$ci

Pisarstwo Ryszarda Kapuscinskiego trudno jednoznacznie sklasyfikowaé. Krytycy i
znawcy literatury od lat probuja okresli¢ gatunek, ktory uprawia ten $wiatowej stawy reporter.
Rozni sie on bowiem od definicji klasycznego reportazu®, rowniez nietatwej do ustalenia.
Jesli chodzi o ujecie tworczosci Kapuscinskiego w ramy gatunku, jak pisze Beata Nowacka:
,»mMOWiono juz o reportazu parabolicznym, paraboli reportazowej, reportazu - eseju, reportazu
psychologizujacym, reportazu - impresji, reportazu - powiastce filozoficznej, dramacie
udokumentowanym. [...] o niby - opowiadaniu, niby — reportazu™’. Sam Kapuscinski swoje
utwory nazywa po prostu ,tekstami™® albo literatura niefikcyjna””. Jego tworczo$é
okreslana jest tez jako ,literacki reportaz zbeletryzowany”'®. Jak sam mowi, zawsze byt
wierny swojemu pisarstwu, chociaz nie zawsze podobalo si¢ to odbiorcom. ,,Przez dtuzszy
czas moje wczesne ksiazki nie byty czytane 1 bardzo z tego powodu cierpiatem.|...] Byli tacy,
co radzili mi, bym pisal bardziej sensacyjnie, przygodowo, to wtedy beda kupowac.
Odrzucatem te propozycje, bo chcialem pisa¢ tak, jak piszg, 1 wierzylem, ze przyjdzie
moment, gdy znajda si¢ czytelnicy, ktorzy to przeczytaja, kiedy$ docenia i uznaja ten typ
literatury. Wiedziatem, ze to, co pisz¢ - to nowy typ literatury, ktory nie pasuje do
klasycznego reportazu ani do klasycznych opowiadan. Wiedzialem, ze to jest inny typ
pisarstwa, do ktdrego czytelnik nie jest przygotowany, ze on nie bgdzie tego akceptowat, bo
kazda nowo$¢ jest trudna do przyjecia. Zdawatem sobie sprawe, ze muszg cierpliwie czekac.
[..] czekalem na ten moment dwadzie$cia lat, nie odstgpujac od zasady, by kontynuowac swoj

styl pisania”'!

— wyznaje Kapuscinski.

Zbigniew Bauer tworczo$¢ Kapuscinskiego nazywa ,,dziennikarstwem humanistycznym”.
Wedtug niego jest to dziennikarstwo: ,,budujace osobowosci ludzkie, penetrujace zawitosci
psychiki, portretujace srodowiska 1 grupy spoteczne, osobliwosci obyczajowe, mato znane

obszary, dostepne tylko zamknietym spoteczno$ciom™' .

% J. Miodek, Z Pinska w s$wiat, Laudacja na cze$¢ R. Kapuscinskiego z okazji przyznania mu doktoratu
honorowego Uniwersytetu Wroctawskiego 15.11.2001r., [w:] ,,Odra”, nr 1, 2002.

% Proba okre$lenia definicji reportazu przedstawiona zostata w rozdziale pierwszym.

7 B. Nowacka, Magiczne dziennikarstwo. Ryszard Kapuscinski w oczach krytykéw, Katowice 2004, s. 8.

% [...] to, co pisze, nazywam tekstami” — R. KapuS$cinski, Autoportret reportera, Krakow 2003, s. 66.

9 Czasami taki sposob pisania nazywa si¢ pisaniem niefikcyjnym” - R. Kapuscinski, Lapidaria, Warszawa
1997,s.210 - 211.

1 K. Heska — Kwasniewicz, B. Zeler, Antologia reportazu polskiego, Katowice 1998, s. 23.

191 R, Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 102 - 103.

192 7. Bauer, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapuscinskiego, Warszawa 2001, s. 58.
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Maciej Siembieda moéwi o Kapuscinskim, ze ,nie sposdéb nasladowaé jego jedynej,
niepowtarzalnej wizji §wiata. A ta rodzita si¢ 1 rodzi z jego zycia, przeczytanych ksiazek,
przebytych odlegtosci, z wlasnych przemyslen, obserwacji, emocji” 1 twierdzi, ze autor
stworzyl nowy gatunek: ,,«reportaz Kapuscinskiego», uktadankeg z faktoéw przepuszczona

przez niezwyklta osobowo$¢”'®,

Sam Kapuscinski sugeruje, ze bliskie jego pisarstwu jest ,,nowe dziennikarstwo”'",
,» 10, czym si¢ zajmowalem, wydato mi si¢ razaco ubogie w porownaniu z bogactwem $wiata,
ktéry odkrytem. Dlatego zaczatem pisa¢ moja wiasna histori¢. M9j styl zaczgto okreslac
terminem «new journalismy». Jgzyk, jakim operuje dziennikarz, jest bardzo ubogi - nie zawiera
wigcej niz 600-800 stow. Tymczasem bogactwo 1 gigbia $wiata sa niewyczerpane. Z tej
przyczyny wielu z nas postanowito siegna¢ po $rodki znane literaturze pigknej”'” — deklaruje
autor. Gdzie indziej dodaje: ,,To jest formula Hemingwaya, Maillera, Marqueza, ktorzy
stworzyli szkote albo koncepcje dziennikarskiego pisania, ktéra pozwala opisywac fakty
metodami czy $rodkami literatury pieknej'® - moéwi Kapuscifiski. I w swoich reportazach
zdaje si¢ stosowac ta metode. Stowa reportera potwierdza Jerzy Durczak, ktéry swoja pracg
doktorska poswigcil wlasnie ,,nowemu dziennikarstwu”. ,,Byto u nas kilka osob, ktore w jaki§
sposob nawiazywaty do Nowego Dziennikarstwa - mowi. - Bez §wiadomosci krytycznej, jaka
posiadat Wolfe, bardziej instynktownie robiono co$, co byto zblizone do tej amerykanskiej
literatury faktu. Pierwsze nazwisko to oczywiscie Kapuscinski, wydat wtedy «Cesarzay, byto
to nowe dziennikarstwo najwyzszej proby, a nawet co$ wigcej”'”’. Natomiast Beata Nowacka
nie zgadza si¢ na taka klasyfikacj¢ tworczo$ci reportera, pomimo wielu podobienstw, ktore
wymienia'®. Od literatury ,,nowe dziennikarstwo” przejmuje konstrukcje akcji ,,scena po
scenie”, kompletne dialogi, narracj¢ trzecioosobowa oraz drobiazgowo$¢ w opisie szczegotu.
Wierna natomiast pozostaje prawdzie i autentyczno$ci. Niektére z tych technik mozna
odnalez¢ w tworczosci Kapuscinskiego. Na pewno znaczaca rolg w jego utworach odgrywaja

szczegOly. Jak moéwi Bauer: ,krytyka niemiecka pisala o swoistym zafascynowaniu

Kapuscinskiego szczegdlem, o tym, ze «wysysa» on z rzeczywistosci kazdy jej, pozornie

1% M. Siembieda, op. cit., s. 96.

1% The New Journalism - nazwa kierunku pochodzi od tytutu wydanej w 1973 roku antologii, red. Tom Wolfe,
E. W. Johnson, New York, 1973; amerykanska szkota pisarstwa dziennikarskiego, reprezentowana m. in. przez
tworczo$¢ T. Wolfe'a, Normana Mailera, Huntera S. Thompsona i Trumana Capote.

105 3, Zakowski, Mam jeszcze tyle do napisania. Rozmowa z R. Kapus$cinskim, [w:] Forum, 22.04 - 27.04.2003,
www.kapuscinski.hg.pl (30.04.2005).

1063 Zakowski, EI Clasico Latino. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] “Viva”, 24. 03. 02,
www.kapuscinski.hg.pl (30.04.2005). Por. rowniez R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 76.

197 J. Wilczewska, Nowe dziennikarstwo - miniony trend czy zywa inspiracja?, Rozmowa z Jerzym Durczakiem,
www.reporter.edu.pl/literatura_faktu/nowe_dziennikarstwo (30.04.2005).

1% Por.: B. Nowacka, op. cit., s. 17 - 23.
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nieistotny drobiazg: dotyka go, usituje odda¢ zapachy, barwy, dzwigki Swiata — niewidzialne,
niestyszalne dla zwyczajnego obserwatora™®. Koncentracja na szczegdtach, stanowiacych
trafne metafory, stluzy wzmocnieniu symboliki przekazu oraz jego wiarygodnosci.
»Szczegdtowosé przedstawienia legitymizuje relacje faktograficzna, nie pozwala, bySmy

99110

traktowali ja jako fikcje”'” — kontynuuje Bauer. Natomiast stosowanie dialogdéw czy narracji
trzecioosobowej jest Kapuscinskiemu obce: ,,[...|nie potrafie napisa¢ dialogu - zdialogizowac
tego, co mam do powiedzenia™''!. Swoje dzieta pisze w pierwszej osobie. ,,Dla mnie to, co
mam do powiedzenia, nabiera wartosci przez fakt, ze tam bytem i1 bylem $§wiadkiem wydarzen
[...] Mozna to nazwac osobistym reportazem, poniewaz autor jest tam zawsze obecny.

Czasami nazywam to «literatura na piechote»”'"?

- wyznaje. Wazna cecha jego pisarstwa jest
wlasnie narracja pierwszoosobowa. Na pytanie, kto jest bohaterem jego ksiazek,
odpowiada: ,,ja nim jestem, poniewaz te ksiazki opisuja osobg, ktora podrozuje, przyglada sig,
czyta, rozmyS$la i o tym wszystkim pisze”'". Narratora mozna wigc utozsamia¢ z autorem.
Upewnia to czytelnika, ze autor sam przezyt albo byt swiadkiem danego zdarzenia lub miat
kontakt z autorami przytaczanych w utworach wypowiedzi. Na tych kilku przyktadach
Nowacka pokazuje wige, ze tworczo$¢ Kapusdcinskiego nie jest tozsama z ,,nowym
dziennikarstwem”. Jak moéwi sam autor: ,,«nowe dziennikarstwo» to jednak nadal tylko
dziennikarstwo, dotyczace tylko Ameryki. Chcialbym mysle¢, ze ja jestem krok dalej, nie - w
«nowym dziennikarstwie», ale w «nowej literaturze». Moim tematem nie jest wymyslone
doswiadczenie, ono ciagle nas otacza. Moim tematem jest historia - uprawdopodobniona
przez fakt, ze bylem jej $wiadkiem™'",

Niezaleznie od tego, jaka nazwa obdarza si¢ tworczos¢ Kapuscinskiego 1 do jakiego
gatunku probuje si¢ ja zaliczy¢, widoczna jest jej oryginalno$¢. Spory i roznice zdan wokoét
dziet reportera dowodza ich wybitnos$ci 1 ogromnego znaczenia dla literatury. Nie ulega wige
watpliwosci, ze Kapuscinski jest o krok dalej od wyrdéznionych do tej pory gatunkow
literackich, jako tworca ,,nowej literatury”.

Wazna kwestia przy omawianiu tworczosci reportera jest literackos¢. W dzietach
Kapuscinskiego ma ona inny, glgbszy wymiar, nie polega bowiem jedynie na stosowaniu
technik literackich. Jesli chodzi o pojecie reportazu, przyjmuje si¢, ze jest to gatunek z

pogranicza publicystyki, literatury faktu i literatury pigknej, zawiera wigc elementy fikcji

19 7. Bauer, op. cit., s. 104.

10 Tbidem, s. 104.

'R, Kapu$cinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 75.

12 Ibidem, s. 78.

'3 R. Kapu$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 211.

14 B. Buford, Theatre: Kapuscinski, ,,Vogue” 1987, nr 4, s. 12, [cyt. za:] B. Nowacka, op. cit., s. 22.
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(literackosci) oraz dokumentarno$ci (prasowos$ci)'’”. Reportaz Kapuscifiskiego natomiast
wytamuje si¢ z tych definicji. Nowacka potwierdza, ze reporter poszerzyl granice reportazu,
ktory dzigki niemu stal si¢ pelnoprawnym gatunkiem literackim: ,,dziennikarstwo Ryszarda
Kapuscinskiego jest magiczne, bo bedac dziennikarstwem, wykracza znacznie poza swoje
ramy, zyskujac status dziefa literackiego™''°. Nowacka dodaje: ,,Uwazam, ze ksiazki tego
autora sa czysta literatura, cho¢ jednoczesnie nie traca nic ze swej tkanki reporterskiej. Tak
spojne polaczenie tych dwoch - zdawatoby si¢ - odrebnych $wiatow jest jedna z wielu
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nieprzeniknionych zagadek, jakie skrywa w sobie to pisarstwo” '’'. Podobne zdanie ma

Siembieda. ,,Jego reportaze zapisuja fakty, ale sa najprawdziwsza literaturg”''® — mowi. Na
koniec Nowacka stwierdza: ,,absolutnie nie mozna zgodzi¢ si¢ z tym, ze Ryszard Kapuscinski
przekroczyt granice miedzy dziennikarstwem a literatura. On ja uniewaznil!™'".

O zwiazkach reportazu z literatura mowi sam Kapuscinski. Rowniez dostrzega on
zmiany w dziedzinie gatunkow, ktore niestusznie wedlug niego ,traktuje si¢ statycznie, jako
formy niezmienne. Tymczasem gatunki przechodza ewolucje, zmieniaja si¢”'*. Zmiany takie
zachodza dzi§ pod wplywem rewolucji informacyjnej. Nowoczesne stacje radiowe,
telewizyjne oraz redakcje wytworzyly zapotrzebowanie na robiacych karier¢ dziennikarzy,
wypierajac tym samym klasycznych reporterow. ,,W rezultacie — reportaz uzupetnit dzi§
szeroka game gatunkéw literackich 1 obok powiesci, eseju o dramatu nauczany jest na

wydziatach sztuki pisarskiej, a nie na uczelniach dziennikarskich [...]”"*!

— pisze Kapuscinski.
Mowi takze: ,[..] cho¢ reportaz kojarzy si¢ z prasa, rzadko jest uprawiany przez
dziennikarzy. [...] wigkszo$¢ reportazy na $§wiecie napisali nie reporterzy, lecz prozaicy,
poeci, uczeni, wojskowi. Przede wszystkim jednak — pisarze”'?. Wedlug niego: ,reportaz
coraz bardziej przybiera posta¢ tworczosci ksiazkowej. I ten reportaz, tzw. narrative-
Jjournalism albo literary-journalism, jest w okresie bardzo powaznego rozwoju. Sumujac,
reportaz z dziedziny dziennikarstwa przechodzi w coraz bardziej w dziedzine literatury”'®.
Wedlug autora te zmiany sa korzystne, pozwalaja bowiem na wyrazenie tego, czego nie moze
przekaza¢ ani literatura, ani czysta informacja. ,,Zawsze bedzie pewna grupa ludzi -

czytelnikow, sluchaczy, widzow — cierpiaca na gléd poznania, gldéd glebi, ktora

15 Por.: rozdziat 1 - Reportaz.

"1® B, Nowacka, op. cit., s. 9.

"7 Tbidem, s. 48 - 49.

'8 M. Siembieda, op. cit., s. 96.

' B, Nowacka, op. cit., s. 23.

120 R, Kapu$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 380.

12! Ibidem, s. 406.

122 Ibidem, 5.392 - 393.

12 Czat ,,Polityki”, 27.09.04, rozmowy.onet.pl (30.04.05).
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powierzchowno$¢ relacji nie tylko nie zadowoli, ale zirytuje. Tego, czego szukaja, nie znajda
ani w fikcji, ani w informacji. T¢ sfer¢ wiedzy o $wiecie, odczuwania go 1 przezywania objac
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moze jedynie reportaz literacki. Nic innego”™ ™ — twierdzi. W tym rodzaju pisarstwa, jak

mowi Kapus$cinski'?, autor postuguje si¢ elementami literatury fikcyjnej w celu wzbogacenia
obrazu przedstawionego w reportazu, poniewaz tradycyjny jezyk dziennikarski — jezyk gazet

— jest zbyt ubogi. Nie wystarcza on do opisania przezy¢, z ktérych bogactwem spotyka si¢

126
s

reporter, dlatego czerpie on z warsztatu pisarza fikcyjnego. Jednak fikcja literacka
stosowang przez autora powiesci, reporter w swoim utworze nie moze si¢ poshuzy¢.
Tworzywem moga by¢ jedynie fakty. Faktem dla Kapuscinskiego nie jest jednak samo
zjawisko ekonomiczne, polityczne czy historyczne, lecz roOwniez klimat, uczucia 1 nastroje w
spoleczenstwie. ,,Aby opisa¢ klimat czy atmosfereg, stan uczu¢ 1 afekty ludzi, trzeba siggnac
do technik literatury pigknej — mowi. — A jednak to wlasnie informacje opowiadaja o
najwazniejszym — o stawaniu si¢ historii”'?’. Takie informacje uzupetnia wigc autor o wiasne
wrazenia z podrozy, pomijajac te mniej dla niego znaczace — daty, liczby. Jesli komus sa one
potrzebne, jak sam mowi: ,,mozna p6js¢ do miejscowej biblioteki, tam si¢ znajdzie odpowiedz
na wszystkie te pytania — gazety z danego okresu, bibliografie, stowniki”'**. Zamiast tego
pogtebia on dzieto poprzez refleksje, uczucia. Warto przytoczy¢ kilka przyktadow:

A ja rzeczywiscie nie wiedziatem."”’

Dawniej ztoscity mnie ksiqzki o Afryce: tyle w nich o biatym i czarnym. [...] I wtedy
zrozumiatem. '’

Czy mozna w tym miejscu nie pomysle¢ o straszliwej samotnosSci partyzanta, ktory
ginie w tej wojnie?"’

Teraz zastanawiam sie, co wlasciwie stworzyto Chomeiniego?'*

Uzycie stow ,,nie wiedzialem”, ,,zto$city mnie”, ,,zrozumiatem”, ,,czy mozna nie pomysle¢” i
»Zastanawiam si¢” stanowia uzewngtrznienie wewnetrznych przezy¢, przemyslen autora. Ich

uzycie jest uzasadnione, uzupeinia bowiem kontekst i tok narracji. Pomaga lepiej zrozumied

K. Maslon, Na wlasne oczy. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,Rzeczpospolita®, 2.10.04.,
www.kapuscinski.hg.pl (30.04.05).

'Czat portalu www.onet.pl, Mistrz reportazu, 22.09.2004., rozmowy.onet.pl (30.04.05).

Fikcja literacka — whaSciwo$é Swiata przedstawionego dzieta polegajaca na tym, ze jest on tworem
»wymyslonym” przez autora, nie dajacym si¢ weryfikowaé przez zestawienie z rzeczywistoscia zewngtrzna
wobec dzieta, (M. Glowinski i in., op. cit.)

127 R. Kapuscifiski, Lapidaria, op. cit., s. 217.

128 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 32.

12 Tenze, Jeszcze dzien Zycia, op. cit., s. 277.

13 Tenze, Wojna futbolowa, op. cit., s. 50.

! Tenze, Chrystus z karabinem na ramieniu, op. cit., s. 149,

132 Tenze, Szachinszach, op. cit., s. 55.
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sytuacjg¢, w jakiej reporter si¢ znalazt. Wida¢ wigc, ze Kapuscinski nie boi si¢ ujawniacé
wlasnych przemyslen, wrazen, refleksji. Ta eseizacja prozy moze by¢ zatem wyrazona przez
bezposrednia mysl, jak rowniez przez wypowiedzi bohaterow lub opisy sytuacji. Przy czym
autor nie komentuje ani nie osadza — wnioski pozostawia czytelnikowi. Jego twdrczosé
inspiruje, naklania odbiorce do myslenia. Kapuscinski zauwaza, ze kierunkiem rozwoju
reportazu jest jego ewolucja wlasnie w strong eseizacji, czyli w strong refleksji, natomiast
reportaz ograniczajacy si¢ do czystego opisu nie ma przysztosci'*>. W swoich dzielach stosuje
wigc obserwacje uczestniczaca: ,,opisywanie otaczajacego $wiata na podstawie doglgbnego
poznania zagadnienia i zrozumienia go oraz wczuwanie si¢ W przezycia prezentowanych
postaci”** — moéwi Wolny — Zmorzynski. Wedtug Beaty Nowackiej taki opis ,,pozwala
uzyska¢ poglebiona perspektywe, a wigc paradoksalnie — da¢ w efekcie obraz prawdziwszy
niz ten istniejacy w kronikach”'®. Taka forma reportazu Kapus$cinskiego decyduje o jego
ponadczasowosci. Jak mowi Nowacka: ,,pozwala wies¢ jego ksiazkom tak dhugi zywot w
rzeczywistosci pelnej [...] rzeczy jednorazowego uzytku”'*. I niepotrzebna jest do tego fikcja
literacka. Nie moze by¢ ona tworzywem, budulcem dzieta, pochodzi¢ z wyobrazni tak, jak ma
to miejsce w przypadku powiesci. Warto przywota¢ wspomniany juz sposob pracy
Wankowicza, ktory autentyczne zyciorysy, przezycia kilku bohaterow syntezowal, tworzac po
czesci fikcyjne postacie. Kapuscinski jest daleki od takiego sposobu tworzenia: ,,Nie
odczuwam potrzeby pdjscia w kierunku tych wszystkich mieszan, taczen. Mam do napisania
tyle rzeczy, ktorych dotknatem, doswiadczytem, Ze to mi nie jest do niczego potrzebne. [...] u

mnie nie ma fikcji w ogole”"’

. Kfadzie on nacisk na autentyzm. O zbiorze reportazy
poswigconych Afryce pisat w 1968 roku: ,,W latach, kiedy robitem te zapiski, szereg
zawartych w nich pogladéow nalezato do wielce dyskusyjnych, zeby nie powiedzie¢ —
heretyckich. Ale zalezalo mi na jednym — napisa¢, jak to bylo naprawdg, bo to przeciez
jest nasza ambicja, ambicja braci reporterskiej”'**. Wedlug reportera ,,na tym polega sita
reportazy — daja ludziom poczucie obcowania z czyms$ autentycznym.[...] chg¢ przekazywania
prawdy, autentyczno$ci, byla we mnie zawsze najsilniejsza”'*’. Kapuscinski wyznaje rowniez:
,»ja nie umiem pisac, nie jestem typowym pisarzem. Moja bieda polega na tym, Ze nie mam

tego typu wyobrazni, wigc muszg wszedzie by¢, zeby co$ napisa¢, musz¢ to osobiscie

133 Por.: R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 92.

% K. Wolny — Zmorzyfiski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspéiczesnosci, Krakow 2004, s. 48.

133 B. Nowacka, op. cit., s. 14.

136 Ibidem, s. 16.

7R, Kapuscifiski, Autoportret reportera, op. cit., s. 72 - 73.

% Tenze, Gdyby cala Afivka, Przedmowa z listopada 1968, Warszawa 1971, s. 5.

13 B, Bialek, P. Zak, Podroz jako zrédlo. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,,Charaktery”, nr 6, 2003.
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zapamigtac Reporter wspomina: ,Nieraz, gdy opowiadam o moich podrézach na

wieczorach autorskich, z sali pada pytanie: «Ale to, co Pan mowi, jest autentyczne?».
Odpowiadam: «Tak, autentyczne», i sala si¢ uspokaja”'*'.

Najwazniejsza cecha reportazy Kapuscinskiego jest autentyzm przedstawianych
zdarzen — jest pewne, ze autor w dzietach mowi prawde, wzbogacajac ja dodatkowo wiasna
refleksja. Przez to, ze nie sa suchym opisem, a uzewngtrzniaja odczucia autora, staja si¢
bardziej wiarygodne, a brak komentarza inspiruje czytelnika do wiasnych przemyslen. W
obrgbie jezyka postuguje si¢ przy tym reporter elementami warsztatu pisarza fikcyjnego,
dzigki czemu potrafi plastycznie odda¢ opisywana sytuacj¢. Dzigki tak umiejgtnej syntezie
literatury, faktu 1 refleksji, dzieta Kapuscinskiego ciesza si¢ popularnoscia wsrod czytelnikow
na catym $wiecie.

Odrgbnym typem utworow sa ,,Lapidaria”. Kapuscinski opowiada o poczatkach tej
formy pisarstwa. Kiedy na przetomie 1981 1 1982 roku, nalezac do ,,Solidarno$ci”, zostat
zwolniony z tygodnika ,,Kultura”, jako reporter stat si¢ bezczynny. ,,W tych warunkach
zaczatem sobie, dla wlasnej psychicznej sprawnosci i zdrowia, robi¢ rézne luzne notatki -
opowiada. - I to mi si¢ zbiegto z pewna koncepcja - forma pisania fragmentow najbardziej mi
odpowiada”'*. Zapisywal wiec wrazenia, refleksje, cytaty spontanicznie, tak jak przebiega
nasz tok myslenia. Od roku 1990 ukazato si¢ pie¢ czgsci ,,Lapidariéw”, reporter jest rowniez
w trakcie tworzenia nastepnej ksigzki. O tym, czym sa te utwory, méwi sam autor: ,,Ten typ
tworczo$ci nazwalbym «dzietem w toku», poniewaz jest to przeciez zapis luznych wrazen,
refleks;ji, opinii, a zatem czegos, co przypadkowo wpada w ucho lub przychodzi na mysl w
czasie jakiej$ dyskusji albo rozmowy. Z natury swojej jest to wiec forma luzna i otwarta™'*.
Sktadajace si¢ z luznych refleksji, przemyslen autora przelanych na papier, komentarzy,
»Lapidaria” odbiegaja od formy dotychczasowych utwordéw. ,Zmierzam do tego, aby
stworzy¢ taki sposob pisania, ktérego nie da si¢ zreszta dzisiaj jednoznacznie zakwalifikowac
- nazywam go na swoj uzytek «nowym tekstem» - mowi autor. - Jego zadaniem bytaby proba
zblizenia si¢ do obrazu wspolczesnego $wiata. [...] Jak dtugo moje usitowania maja charakter
eksperymentu, w ogoéle nie zastanawiam si¢ nad tym, jaki to bedzie gatunek. Po prostu chcg

napisa¢ tekst, ktory w moim przekonaniu i do§wiadczeniu jest najblizszy i najwierniejszy

140 7. Benedyktowicz. D. Czaja, O pamieci i jej zagrozeniach. Rozmowa z R. Kapu$cinskim, [w:] ,,Konteksty”,
nr 3 —4,2003.

141 B, Biatek, P. Zak, op. cit.

12 R, Kapusciniski, wypowiedz o ,,Lapidariach”, serwisy.gazeta.pl/kapuscinski (30.04.05).

143 R. KapusScinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 1.
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temu, co mnie otacza. A jak to bedzie zakwalifikowane i nazwane, to juz jest sprawa
krytykow i badaczy, nie moja™'*.

Wedlug Nowackiej ,,ani «Lapidariumy, ani tez zadna nastgpna ksiazka nie byly pozegnaniem
autora z reportazem. Kazda z nich stanowi za to interesujaca wariacj¢ na temat mozliwosci
formalnych tego - jak si¢ okazuje - niezwykle pojemnego gatunku. I kazda z tych prob

znaczaco poszerza jego ramy’'®

. Podobnego zdania jest Zbigniew Bauer: ,,moga one
zaskakiwac swoja forma; moga zaskakiwac¢ takze samym faktem swojego zaistnienia [...] Ale
zaskakiwa¢ moga wylacznie kogo$, kto nie $ledzit wezesniejszej tworczosci Kapuscinskiego
[...] lub kto chcialby o ksztalcie jego pisarstwa wnosi¢ wylacznie na podstawie Cesarza czy

ksiazki stricte reportazowej — o Rosji i umierajacym ZSRR: Imperium’'*

. Dalej Bauer
zauwaza, ze nawet wczesniejsze ksiazki, o bardziej dziennikarskim charakterze ,,zawieraja w
sobie sygnaly tej szczegélnej wrazliwo$ci, ktora musiata w koncu zaowocowad
Lapidariami”'’. Sa wiec te utwory kontynuacja pisarstwa, poszerzeniem konwencji tego
gatunku, pojemnego 1 stale ewoluujacego.

,Lapidaria” to zbiér ciekawych i aktualnych przemyslen autora, jego refleksje, luzne
fragmenty posktadane w catos$¢. Zapis takich mysli jest cennym Zrédtem wiedzy, zaréwno o
samym autorze, jego zyciu, pracy, jak i o §wiecie. Jego rozwazania stanowig punkt wyjscia do
snucia wlasnych. Podobnie jak wczes$niej wspomniane reportaze Kapuscinskiego, ,,Lapidaria”
inspiruja, bedac zrodtem wiasnej refleksji czytelnika.

Nalezy réwniez wspomnie¢ o poezji Ryszarda Kapuscinskiego. Wydal on tom
wierszy zatytulowany ,,Notes”. ,Pisanie wierszy zaczeglo si¢ spontanicznie, bez zadnych
marzen, oczekiwan — opowiada. — Pisatem wiersze, ale wszystkie bardzo zle. [...] Wiersze
byly najczesciej okoliczno$ciowe 1 to one wilasnie wprowadzily mnie do dziennikarstwa,
jeszcze w czasach szkolnych. Gdy tworzono redakcj¢ «Sztandaru Miodychy, zaproponowano
mi pracg. [...] To, ze zostatem dziennikarzem zawdzigczam poezji nie najlepszej, ale za to
mojej”'*. Lecz jak sam mowi: ,,wiersze pisze rzadko i nie czuje sie specjalnie poeta™'*. Dalej
mowi réwniez, ze ten rodzaj pisarstwa stluzy mu nie tylko dla wyrazenia mysli, ktorych nie

mozna wyrazi¢ proza, lecz takze stanowi dobre ¢wiczenie warsztatu pisarskiego. Stwierdza:

»dyscyplina potrzebna do napisania wiersza jest znakomitym ¢wiczeniem stowa, wspanialym

14°S. Beres, ,, Nowy tekst”, czyli w centrum zdarzeri. Rozmowa z R. Kapuscifiskim, [w:] ,,Historia literatury
polskiej w rozmowach: XX — XXI wiek”, Warszawa 2003, s. 146 — 147.

143 B, Nowacka, op. cit., s. 102.

146 7. Bauer, op. cit., s. 109.

147 Ibidem, s. 109.

48 W. Wisniewski, By¢ dla siebie surowym. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,,Lekcja polskiego”, Warszawa
1993, s. 117.

149§, Beres, op. cit., s. 146.
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do$wiadczeniem precyzji sformutowania, skrotu mys$lowego, obrazu™'*

. Jak si¢ to udaje
Kapuscifiskiemu, mozna zauwazy¢ w jednym z wierszy, zatytutowanym ,,Rak”"*":

Linie zgryzoty

zakrzywione do wewnqtrz

ciemne substancje

nie znajdujq ujscia

Wiersze reportera sa wysoko cenione przez literaturoznawcow 1 czytelnikow, ktorych nie
zawiodl w tak trudnej dziedzinie literatury. Jak sam mowi: ,,Potrzebuje poezji jako ¢wiczenia
jezykowego; nie moge z poezji zrezygnowac. Wymaga ona glebokiego skupienia nad
jezykiem, 1 to wychodzi na dobre prozie. Proza musi mie¢ muzyke, poezja to rytm. On
poniesie mnie jak rzeka”'>.

Poezja odegrata i odgrywa nadal istotna role¢ w zyciu Kapuscinskiego. Mozna
powiedzie¢, ze umozliwita zaistnienie jego tworczosci oraz wciaz przyczynia si¢ do
udoskonalenia warsztatu reportera. Jest wigc waznym czynnikiem, wplywajacym na
catoksztalt jego tworczosci.

Moéwiac o tworczosci Kapuscinskiego, nie mozna zapomnie¢ o fotografii. Jak méwi
Wankowicz ,,Reportaz to autentyzm. Coz jest bardziej autentyczne jak fotografia?”'*’. Zgadza
si¢ z tym Kapuscinski. ,,Fotografia nastawia na catkiem inny rodzaj portretu cztowieka —
méwi. — [...] Odkrywa sig¢ rzeczy, ktoérych bez obiektywu by si¢ nie dostrzegto. W
fotografowaniu pejzazy chodzi o szczegdty architektury, Swiatla, cienie, o to, by zblizy¢ si¢
do innego wymiaru rzeczywistosci. Ta staranna obserwacja szczegdlow jest nastgpnie bardzo
przydatna przy pisaniu” '**. Fotografowanie jest wiec dla reportera szkota pracy nad detalem.
Jednoczesnie obiektywem dokonuje on selekcji, podobnie jak przy pisaniu, pokazuje jaki$
wycinek rzeczywistosci. W 2001 roku wydatl on album ,,Z Afryki”, w ktérym przedstawia ten
kontynent z wlasnego punktu widzenia, polemizujac z deformujacym go obrazem
przedstawianym w mediach — obrazem samego gtodu, n¢dzy i cierpienia. Zdaniem Wolnego —
Zmorzynskiego w albumie tym ,,pokazane jest panoramicznie zycie Afrykanczykow, gdzie
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bogactwo kultury 1 dobr naturalnych zderza si¢ z ubodstwem ludzi Jest wiegc

fotografowanie istotna czg$cia warsztatu reportera. Stanowi kolejna metode opisu

1% Ibidem, s. 146.

131 R, KapuScinski, Notes, Warszawa 1986, s. 7.

132 Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 211.

13 M. Wankowicz, Prosto od krowy, op. cit., s. 95.

13 R. Kapu$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 213.

135 K. Wolny — Zmorzynski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspélczesnosci, op. cit., s. 32.
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rzeczywisto$ci, bedac jednocze$nie doskonalym ¢Ewiczeniem wzbogacajacym sztukg
dziennikarska.

,»Ryszard Kapuscinski stale udoskonala swo¢j warsztat dziennikarski. Lapidariami
dyscyplinuje mysli i precyzyjnie okresla swe stanowisko wobec wielu naglacych i1 bolesnych
spraw. Reportazami zawartymi w Hebanie przypomniat odbiorcom, ze istnieje jako reporter,
natomiast albumem Z Afryki pokazal, ze za pomoca obiektywu potrafi réwnie dociekliwie

pokazywac¢ glebie przezy¢ cztowieka, jak czyni to pidrem”'>

— moéwi Wolny — Zmorzynski.
Podsumowaniem rozwazan o gatunku, jaki uprawia Kapuscinski, moze by¢ jego
wypowiedz: ,,Nie jestem fikcjopisarzem ani dziennikarzem gazetowym. Pisz¢ swoje teksty,
pisze swoj gatunek, swoja literature™'”’. Potwierdza to poglad, ze tworczo$¢ Kapuscinskiego
jest inna niz dotychczas znane utwory, jedyna w swoim rodzaju. Nie stara si¢ on nasladowac
nikogo ani tworzy¢ okreslonego gatunku. Jego dzieta to wynik wyrazania siebie, swoich
przezy¢, pogladow, refleksji. Autentyczne 1 pasjonujace, istnieja ponad podziatami

gatunkowymi.

3.2. Tematyka

Kapuscinski, po ukonczeniu wydziatu historii na Uniwersytecie Warszawskim, stanat
przed wyborem: kontynuowaé zainteresowania spedzajac czas w archiwach czy $ledzi¢
histori¢ w chwilach jej tworzenia. Jak sam mowi: ,,Pociagngto mnie to drugie, a to dlatego, ze
wowczas, w polowie naszego stulecia, moment byt niezwykly i wyjatkowy: rodzit si¢ Trzeci
Swiat”!,

Glownym tematem reportazy Ryszarda Kapuscinskiego jest, mowiac ogolnie, zycie
ludzi Trzeciego Swiata. Jak sam mowi: ,,M6j temat glowny to Zycie ubogich. Tak rozumiem
pojecie Trzeciego Swiata”'®. Podobnie: ,,Zawsze mnie fascynowat Trzeci Swiat, dalej mnie
fascynuje 1 zawsze tam chcialem jezdzi¢. Zreszta ja tylko o tym umiem pisac. Przez cate zycie
nie napisatem zdania o Europie, bo nie potrafi¢. Europa nigdy mnie nie pobudzata. Nigdy nie
napisatem o Stanach Zjednoczonych. Dopiero w Trzecim Swiecie zaczynam odzyskiwaé
zdolnos$ci percepcyjne i dopiero tam to, co przezywam, zaczyna mi si¢ przektada¢ na temat
reportazu”'®. Kapuscinski od lat zajmuje si¢ problemami Trzeciego Swiata, mozna wiec

powiedzie¢, ze jest ekspertem w tej dziedzinie. Na pytanie, dlaczego nie pisze o Polsce,

156 Ibidem, s. 32.

157 R. Kapu$cinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 66.
138 Tenze, Lapidarium V, Warszawa 2002, s. 52.

1% Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 306.

1 B Bialek, P. Zak, op. cit., s. 53.
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odpowiada: ,,Polska to kraj, do ktérego mam stosunek sentymentalny — mieszkam tu i piszg w
tym jezyku, ale — Boze! — ja si¢ po prostu na Polsce nie znam, jakkolwiek by to dziwnie

»161 Mocno wierzy, ze jego praca jest wazna i potrzebna'®® oraz uwaza, ze

zabrzmialo
»moralnym obowiazkiem reportera jest méwienie o ngdzy i niesprawiedliwosci gngbiacych
panstwa Trzeciego Swiata”'’. Ponadto dla Kapuscinskiego nie kraj, ale jego mieszkancy sa

najwazniejsi. ,,Afryka, Ameryka Lacinska, Europa to tylko nazwy kontynentow — mowi. — A
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mnie, tak naprawdg, interesuje czlowiek i jego problemy
Wolny — Zmorzynski nazywa autora
»tworca wyczulonym na problemy
egzystencjalne cztowieka™'®. | Kiedy
zaczatem pisac¢ o tych miejscach, gdzie
wigkszo$¢ ludzi zyje w nedzy, zdalem
sobie sprawe, ze to jest wiasnie ten

temat, ktéremu chce si¢ poswigci¢ —

wyznaje reporter. — Pisalem réwniez z

I(.afhemn, Fot. R. I-(éi;uécirisi

powodow etycznych, migdzy innymi !
Zrédlo: serwisy.gazeta.pl

dlatego, ze ubodzy sa na 0g6t cisi”'®.

Kapuscinski w swoich reportazach nie szuka sensacji, spektakularnych wydarzen czy
niezwyklosci. Przeciwnie — skupia si¢ na problemach dnia codziennego, spoconych ciatach,
spracowanych rg¢kach, Zzytach na skroniach, zgigtych plecach tragarza, ktorych historia na ogo6t

17 Dawniej, gdy byl korespondentem wojennym, pasjonowal go wytacznie front.

nie notuje
Teraz interesuje go normalno$¢'®™. Ta codzienno$é to dla reportera niewyczerpane zrodto
wiedzy: ,,Kazdy dzien jest pasjonujaca opowiescia o tym, jak ludzie budza si¢ rano,
podejmuja trud zwyklych obowiazkow, przezywaja swoje radosci czy smutki, po prostu
zyja”'®. Jednocze$nie stara si¢ Kapuscinski przyblizy¢ czytelnikom systemy warto$ci
charakterystyczne dla innych kultur, pokazaé, ze zyjemy w $wiecie wielokulturowym.
,»Rozumienie pozwala nam lepiej wczu¢ si¢ o pojac racje innego czlowieka — mowi. — Wtedy

przestaje by¢ w naszych oczach szalencem i staje si¢ cztowiekiem wyposazonym w swoje

161 R, KapusScinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 101.

12 Por.: ibidem, s. 70.

1S, Beres, op. cit., s. 135.

1% G. Lecka, Opisuje stany ducha. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,,Polityka”, nr 9, 1999.

19 K. Wolny — Zmorzyfiski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspéiczesnosci, Krakow 2004, s. 17.
1% R. Kapu$cinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 23.

7 Por.: tenze, Lapidarium V, Warszawa 2002, s. 46.

'8 Por.: tenze, Lapidaria, op. cit., s. 231.

19 K. Janowska, Mam podwdjne zycie. Rozmowa z R. Kapuscifiskim, [w:] ,,Polityka”, nr 39, 2004.
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racjenlm

. Przez swoja tworczos¢ autor stara si¢ obala¢ panujace stereotypy, generujace
niezrozumienie 1 konflikty. Jak méwi: ,,powinniSmy przynajmniej stara¢ si¢ zrozumied
innych. Wyjs¢ poza stereotypy, ktorych zrodltem nie jest wiedza, lecz emocje. [...] W swoim
pisarstwie probuje si¢ przez nie przebija¢”'’!. Zadaniem reportera wedtug Kapuscinskiego,
jest budowanie mostow migdzy kulturami. ,,Reporterzy jezdzacy po $wiecie majq teraz duza
szansg, aby budowac¢ takie mosty porozumienia — twierdzi. — To oni powinni sta¢ sig
tlumaczami z kultury na kulture, z cywilizacji na cywilizacje”'"™*. Jak wida¢, Kapuscifiskiemu
z powodzeniem udaje si¢ realizowac¢ to zadanie.

»Pisarstwo to, bedace propozycja bardzo oryginalna, nie daje si¢ tatwo sprowadzaé¢ do
znanych wzorcow. Jest ponadto przebogatym materialem, ktory funkcjonuje na styku kilku
dyscyplin naukowych, stanowi spore wyzwanie nie tylko dla filologa, ale réwniez dla

antropologa, socjologa, historyka czy kulturoznawcy”'”

— twierdzi Nowacka. ,,Dzicki
tematyce, jaka porusza Kapuscinski, rodzi si¢ sugestia, ze jest socjologiem, pisarzem
politycznym 1 filozofem — twierdzi Wolny — Zmorzynski. — Jest socjologiem, poniewaz
zastanawia si¢ nad prawami rzadzacymi we wspodiczesnych spoteczenstwach, analizuje
postawy 1 zachowania ludzkie, opisuje wspoétistnienie i1 rywalizacje przedstawicieli ré6znych
kultur [...]. Jest pisarzem politycznym, bo pisze o politykach, ustosunkowujac si¢ do ich
postgpowania 1 czyndéw. Opisuje proces dochodzenia do wtadzy i obalania jej. Zastanawia si¢
nad zjawiskiem rewolucji. [...] Kapuscinski jest rowniez filozofem, gdyz roztrzasa problem
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istnienia jednostki, jej szczgScia 1 realizacji zadan w spoteczenstwie” ™. ,Jest badaczem

«inno$ci» - innych kultur, innych sposobéw mySlenia, innych zachowan™” — mowi

Siembieda. Kapus$cinski w swojej tworczosci dotyka problemu Innego'’

. Kazdy z nas jest
Innym dla mieszkancow innych regiondow, krajow, cztonkow innych kultur. Tworczosé
reportera niesie za sobg przestanie, abySmy w Innym zobaczyli blizniego 1 postarali sig, aby
Inny zobaczyl go w nas.

Tematem utworow Kapuscinskiego jest wiec cztowiek 1 jego miejsce w Swiecie,
cztowiek ubogi, problemy jego codziennosci, jego zycie, jego kultura. Jak sam méwi: ,,mysle,

ze to, co udalo mi si¢ zrobi¢ — jesli rzeczywiscie si¢ udato — to poszerzenie spektrum tematyki

naszej literatury o zupelnie nowe obszary, nowe kultury, nowe cywilizacje, dotychczas

170 K. Janowska, P. Mucharski, Czego o Swiecie nie wiemy. Rozmowa z R. Kapu$cinskim, [w:] ,, Tygodnik
Powszechny”, nr 13, 2005.

" K. Janowska, op. cit.

172S. Beres$, op. cit., s. 137.

' B, Nowacka, op. cit., s.10.

74 K. Wolny — Zmorzynski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspotczesnosci, op. cit., s. 196.

175 M. Siembieda, op. cit., s. 96.

176 Por.: R. Kapuscinski, Spotkanie z Innym — jako wyzwanie XXI wieku, Krakow 2004.
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niezauwazane lub traktowane w sposob marginalny — nie programowy”'”’. Bez watpienia
udalo si¢ to Kapuscinskiemu. Dzigki jego reportazom czytelnicy maja mozliwo$¢ poznania
kultur, o jakich nie styszeli i regionow, w ktorych nigdy nie byli. Tworczos¢ reportera ukazuje

ich odmienno$¢, przyczyniajac si¢ do szerzenia zrozumienia i tolerancji.

3.3. Trzy zrédla tworczosci

,»Podroze, lektury i refleksje — to trzy zrodla z ktérych czerpig, kiedy piszg, one
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stanowia moje tworzywo” "* — wyznaje Ryszard Kapuscinski.

Gtownym zrédtem, jak moéwi sam reporter, sa wigc dla niego podroéze. ,,Intensywnie
podrozuje od 1956 roku — a wigc juz ponad czterdziesci lat jestem «w drodze», czyli «w

podrézy». I w tym czasie poznatem — oczywiscie na tyle, na ile czlowiek w ogdle moze
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znac¢ — SW1i - wiada. Mowiac ,, 67” ni i Sli wycieczki w
ozna¢ — caly $wiat opowiada. Mowiac ,,podrdz” nie ma on jednak na mysli wycieczki

celach turystycznych. ,,W przypadku podrozy reporterskiej nie ma mowy o jakiejkolwiek
turystyce - mowi. - Podr6z reporterska wymaga cigzkiej pracy i wielkiego przygotowania
teoretycznego. Zdobycia wiedzy o terenie na ktory si¢ jedzie. Podroz ta nie zna relaksu.
Odbywa sie w pelnej koncentracji, skupieniu™'®. Jest to wiec wyprawa badawcza, majaca
swoj Scisle okreslony cel, jakim jest odkrywanie $wiata. ,,Dla mnie najcenniejsze s podroze

reporterskie, etnograficzne, antropologiczne, ktérych celem jest lepsze poznanie $wiata,
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historii, przemian, ktore si¢ dokonuja, a potem dzielenie si¢ zdobyta wiedza”* — potwierdza

reporter. ,,Uprawiam zawod odkrywcy — moéwi. — Jezdzg po to, by odkrywac¢ badz w nowy
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sposob spojrze¢ na to, co juz znane” *°. Wyznaje réwniez: ,,Chce zblizy¢ si¢ do napotkanej

rzeczywisto$ci. Zobaczy¢ ja, poznaé, zrozumieC. Jest to zajecie wymagajace ciagle]

koncentracji, a zarazem ciaglego otwarcia, aby jak najwigcej wchlonaé, przezyc¢,
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zapamigtac Aby mogt by¢ skupiony, jak sam twierdzi, potrzebuje samotnosci.

,,TJowarzysza mi moje mysli i nikt wiecej”'™ — wyznaje. I mowi: ,,Wiersze sig pisze, kiedy sie

jest samemu, obrazy maluje, kiedy si¢ jest samemu. I jezeli w ten sposdb ujmowac

99185

poznawanie $wiata, to w czasie podrozy tez trzeba by¢ samemu”™. Podroze pomagaja

"7 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 70.

'8 Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 210.

' Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 78.

180 Thidem, s. 13.

181 Tbidem, s. 12.

182 1, Niebial, Uprawiam zawdd odkrywcy. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,,Gazeta Wyborcza Wroctaw”,
17.01.2005.

'8 R. Kapu$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 210.

'8 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 14.

185 Tbidem, s. 15.
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reporterowi w spelnieniu jego misji, jaka jest doniesienie o wydarzeniach, ktorych byt
swiadkiem lub w ktérych brat udzial. Kapuscinski podkresla ich ogromne znaczenie: ,,jak
cztowiek wedruje po Swiecie, to musi mie¢ §wiadomos$¢, iz znajduje si¢ w jakim$ miejscu
tylko raz w zyciu. I ludzie, ktérych spotyka, widzi by¢ moze raz w zyciu. To wszystko, co
zobaczy, co uslyszy, co mu si¢ pomysli — jest niepowtarzalne, bardzo unikalne. Zanotowanie

29186

tego, a potem przekazanie czytelnikowi, uwazam za misj¢ reportera” . Jest to wigc dla

reportera niezbedne zrédto jego warsztatu. ,,Podrézuje po to, aby pisaé. A pisze dzigki temu,

ze podrozuje. Gdybym przestat wyjezdzaé, ztamatbym pioro™'®

— moéwi Kapuscinski.

Drugim zrédtem informacji sa dla Kapuscinskiego wszelkie publikacje, ksigzki,
dokumenty na temat rejonu, do ktérego si¢ udaje, czy sprawy, ktora wiasnie opisuyje.
Twierdzi on, ze korzystanie z tych zrodet konieczne z wielu wzgledow. Jak sam mowi:
»czasem cztowiekowi wydaje si¢, ze dokonal w podrdzach jakiego$ odkrycia. Jednakze w
czasie lektury okazuje sig, ze na ten pomyst kto$ wpadt juz wczesdniej! I woéwcezas trzeba poj$¢
w innym kierunku, aby nie powtarza¢, nie pisa¢ banatow”'**. Poniewaz, jak twierdzi: ,,ksiazke
warto pisa¢ tylko wtedy, gdy ma si¢ glebokie poczucie, ze si¢ przez to co§ wnosi, co$

dopowiada™'®.

Zglebianie lektur jest wigc dla reportera koniecznoscia, stara si¢ on
maksymalnie duzo czyta¢ na temat, o ktérym aktualnie pisze. Jest tez kolejny powdd:
»Szukam tego, co mnie si¢ wydaje nowe, albo tego, co chce powiedzie¢ inaczej, niz to zostato
powiedziane. Wiec lektura jest mi potrzebna do polemiki”'*’. Czytanie pozwala wiec takze na
ustosunkowanie si¢ do innych, poznanych publikacji. Jest zrodtem wiedzy zar6wno o samym
temacie reportazu, jak i o tym, co o tej sprawie napisali inni. Dlatego po dotarciu do tego, co
juz na dany temat zostatlo powiedziane, Kapuscinski szuka miejsc, ktore sa jeszcze nie
zapetione, o ktorych nie byto mowy i stara si¢ te luki uzupetic. ,,Mimo tej ogromnej wiedzy
na kazdy temat, mozna probowaé dodac co$ od siebie, bo kazdy z nas to samo widzi inaczej —
mowi. — Tak sie zaczyna tworczos¢™"'.

Scisle zwiazanym z podrézami i lektura zrodtem pisarstwa Kapuscinskiego jest jego
osobista refleksja. Jest ona trzecim krokiem reportera do stworzenia dzieta. ,,Poprzez wlasne

doswiadczenie podrdoznika i czytelnika staram si¢ zdefiniowaé swoj punkt widzenia, spisaé

nasuwajace si¢ przemyslenia, zastanowi¢ si¢ nad zebranymi wrazeniami, uporzadkowac

18 J. Haszczynski, Rasowy reporter. Rozmowa z R. Kapu$cinskim, [w:] ,,Rzeczpospolita”, nr 59, 2005.

87 A. Ert — Eberdt, Nigdzie nie zostawiam swojego bagazu. Rozmowa z R. Kapuscifiskim, [w:] ,,Podroze”, nr 7,
2001.

'8 R. Kapu$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 210.

1% B, Biatek. P. Zak, op. cit.

190 R, Kapu$cinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 95 — 96.

' M. Litwin, op. cit.
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mys$li”" — mowi reporter. Jego twdrczo$¢ nie jest tylko zapisem faktow, nie wymagajacym
zadnego wysitku umystowego. Kapuscinski jest zdania, ze ,pisanie o faktach nie moze
oznacza¢ bezrefleksyjnosci, dopiero rzetelna wiedza pozwala wybra¢ jaki§ fakt i nada¢ mu

uniwersalne znaczenie”'.

Przyktadami takich refleksji w jego reportazach moga by¢
nastgpujace fragmenty:

Madrze ktos powiedzial, Ze w polityce nie trzeba nic robic, bo potowy problemow i tak
sie nie rozwiqze, a polowa rozwiqze sie sama"*.

Tak w tym kraju wszystko jest jakos pomyslane, ustawione, utozone, ze szary cztowiek,
cokolwiek by zrobit, w jakim by sie znalazt potozeniu, w jakich tarapatach i biedach — zawsze
bedzie mieé poczucie winy'”.

Pomyslatem, zZe ten brudny pepek w porcietach sciqgnietych sznurkiem wiele wtedy
zrozumial. On zrozumial co najmniej dwie rzeczy: pierwszq, ze jest rozZmica miedzy

czlowiekiem a zwierzeciem. Druggq, Ze te réznice stwarza bogactwo'.

W tych przyktadowych fragmentach wida¢, jak autor uzewngtrznia swoje rozwazania na
temat wybranych zagadnien, zwiazanych z opisywana kwestia. Laczac wiedzg 2z
doswiadczeniem, wyraza mysli, ktore trafnie charakteryzuja dana sytuacjg¢. Kapuscinski w
swoich utworach ma na uwadze czytelnika, ktoremu stara si¢ przyblizy¢ sens opisywanych
zdarzen. Jako reporter o temacie dzieta wie wigcej, niz jego odbiorca. Wazne jest wigc, aby
histori¢ przedstawi¢ w odpowiednim kontekscie, ,nada¢ logike temu, co wydaje sig
alogiczne™"’. Jak mowi Kapuscinski: ,,proba ogarniecia otaczajacej nas rzeczywisto$ci jest
zadaniem rozumu. Pogl¢biony, refleksyjny reportaz to rezultat jego wysitku. [...] mozemy
poméce czytelnikowi, podsuwajac mu z jednej strony probe wyjasnienia tego, co si¢ dzieje, a z
drugiej — probe przewidzenia tego, co si¢ moze sta¢”'*®,

To, co sktada si¢ na dzieto u Kapuscinskiego to po pierwsze jego przezycia z podrdzy,
ktora odbywa. Wiedze o danym regionie, jego mieszkancach i interesujacych go tematach
wzbogaca przez zglebianie lektur poswigconych tym zagadnieniom. Wreszcie po dotarciu do

tych zrodet rodza si¢ rozwazania, ktore reporter wraz ze zdobytymi do$wiadczeniami

192 R, Kapu$ciniski, Lapidaria, op. cit., s. 210.

1% Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 94.

19 Tenze, Chrystus z karabinem na ramieniu, Warszawa 1975, s. 85.
1% Tenze, Imperium, Warszawa 1993, s. 191.

1% Tenze, Busz po polsku, Warszawa 1979, s. 47.

T Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 51.

1% Ibidem, s. 52.
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przelewa na papier. Tak powstaja dzieta wybitne, ktoérych podstawa sa osobiste

doswiadczenia 1 szeroka wiedza, uzupetnione przemys$leniami reportera.

3.4. Sposoby gromadzenia informacji

3.4.1.W terenie

Pierwszym miejscem zapisu zdobytych informacji jest u Ryszarda Kapuscinskiego

jego pamigé. ,Reporter posiada specyficznie wyszkolona pamig¢, dlatego zwraca uwage na

mnostwo rzeczy, zapamigtuje rozne sceny, obrazy, opinie...”'”

- méwi. Takie wycéwiczenie
pamigci wynika z wspomnianego juz sposobu podrézowania — nie dla turystyki, lecz w
konkretnym celu — poznania, odkrycia. Dziwi¢ moze, jakim sposobem potrafi on zapamigtaé
tak wiele sytuacji, szczegotow odbywanych podrozy. ,.Dla mnie kazda wyprawa jest
ogromnym wysitkiem 1 wymaga wielkiej koncentracji, bo chcg wszystko zobaczy¢, utrwali¢
w sobie 1 przemysle¢ — mowi Kapuscinski, zwracajac uwage, ze: — nie do konca zdajemy
sobie sprawe¢ z mozliwosci naszego umystu. W stanie silnego skupienia jestesmy zdolni
bardzo duzo zapamieta¢ .

Kapuscinski w latach siedemdziesiatych, jako reporter Polskiej Agencji Prasowej,
twierdzil, ze nie robi notatek: ,,Sa rzeczy, ktore siedza we mnie i nie potrzebuje¢ zadnych
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notatek, zeby je opisaé, potrzebny mi jest tylko czas”™'. Teraz wyznaje, Zze notatki robi

202

rzadko™ 1 nigdy podczas np. rozmowy, spotkania: ,jestem zwolennikiem zapisywania

pOzniej — twierdzi. — [...] powiedzmy wieczorem czy w wolnej chwili”*®. Jak mowi,
notowanie jest ,,zarazem rysowaniem, jest przezyciem estetycznym, daje mi poczucie, ze
tworze: notatnik jest jednoczesnie szkicownikiem, zapisana strona — rysunkiem, obrazem”**,
Czgsto taka forme zapisu uniemozliwiaja Kapuscinskiemu warunki, w jakich odbywa si¢
podroz. ,,W krajach tropikalnych panuje momentami taki upat, ze nie jestem w stanie zrobic¢
czegokolwiek. W miejscach, w ktorych tocza si¢ natomiast wojny, nie moge¢ by¢ nigdy

pewien, ze moje notki przetrwaja te podroze” *”. Nie notuje wiec wszystkiego, zdanie po

19, Beres$, op. cit., s. 127.

2 Tbidem, s. 126 - 127.

"' W, Wisniewski, op. cit., s. 115.

22 Por.: S. Beres$, op. cit., s. 126.

3 J. Haszczynski, op. cit.

24 R. Kapus$cinski, Lapidaria, op. cit., s. 117.

25U, von Arx, Czego Pan szuka, Ryszardzie Kapuscinski? Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:] ,,Neue Ziircher
Zeitung”, czerwiec 2003, www.kapuscinski.hg.pl (30.04.05).
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zdaniu, na skuteczne notowanie ma inny sposob: ,,Notowac z rozmowy jedno zdanie, jedna
mySl, inaczej — zgubi si¢ wszystko™®.

Obce Kapuscinskiemu sa magnetofon czy dyktafon. Wielokrotnie podkresla, ze nie
korzysta z takiej formy zapisu. ,,W moich reporterskich rozmowach nigdy nie postuguj¢ si¢
magnetofonem, poniewaz to bardzo peszy ludzi — wyznaje. — W zetknigciu z mikrofonem
zaczynaja inacze] mowic, traca oryginalnos¢ i naturalno$¢ jezyka, ktory robi si¢ bardziej
sformalizowany, sztuczny 1 wymuszony, zupetnie inaczej buduja my mysli, a ja chce dotrze¢
do najglebszych warstw psychiki cztowieka, do tego, co on rzeczywiscie chcialby
powiedzied, i to w sposdb najbardziej naturalny’”’. Prowadzac zwyczajna rozmowe, reporter
ma wigc wigksza pewnos¢, ze to, co ustyszy bedzie powiedziane szczerze, bez autocenzury. A
poniewaz zdecydowana wigkszo$¢ rozmowcow Kapuscinskiego to ,,zwykli ludzie”, nie
oswojeni z technika 1 mediami, unika on w ten sposob krgpowania ich i1 sprawia, ze otwieraja
si¢ przed nim. Mozna wymieni¢ jeszcze jeden powdd, dla ktorego reporter nie nagrywa.
Twierdzi on, ze ,,zwykle 90 procent tego, co ludzie moéwia, jest niepotrzebne i okazuje sig, ze
z dlugiej rozmowy naprawde wazne sa dwa, trzy zdania. O ile sg”*®,

Ryszard Kapus$cinski gromadzi informacje przewaznie w pamigci, rzadziej postuguje
si¢ notatnikiem, a z innych metod, jak np. dyktafon, nie korzysta w ogole. Jak sam mowi:
,,Wierze w swoj shuch, wzrok i wech™®. Zamiast wiec sporzadza¢ notatki lub zajmowac sie
sprzetem, Kapuscinski poswigca cata uwage danej sytuacji, koncentruje si¢ na swoim
rozmowcy. Zwykly, spontaniczny rodzaj kontaktu sprawia, ze potrafi on ,.otworzyc”
czlowieka, dotrze¢ do jego wngtrza. Jest partnerem w rozmowie, nie kim$, kto tylko pyta i

zada odpowiedzi. Jak widaé, w przypadku reportera taka metoda pracy daje wspaniale

rezultaty.

3.4.2. Pracownia

,Matly pokoik — pracownia obstawiony wokoél drewnianymi regatami pelnymi
réznojezycznych ksiazek 1 przedmiotow, ktorych znaczenia nie sposdb rozszyfrowac. Biurko,
telefon, na drzwiach plakat przedstawiajacy Che Guevare. Wszedzie porozrzucane zszywki

zagranicznych czasopism, sterty biuletynéw, jakich§ dokumentow. Pomimo wzglednego

26 R. Kapuscinski, Lapidaria, op. cit., s. 117.
27§, Beres, op. cit., 5. 127.
28 M. Litwin, Rozmowa z R. Kapus$cinskim, [w:] Internetowe wydanie ,,Gazety torunskiej”, 9.12.1999,

www.um.torun.pl (30.04.05).
29 W, Wisniewski, op. cit., s. 117.
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zagospodarowania troche jak w akademiku, pietno tymczasowosci™'* — tak opisuje pracownie

Kapuscinskiego Marek Miller, ktéry w drugiej potowie lat siedemdziesiatych przyszedl na
rozmowg z reporterem. Tak natomiast opowiada o niej Mariusz Szczygiet: ,,Na §cianach jego
pracowni nie wisi ani jeden obraz. Ale nie ma tez centymetra wolnego miejsca - wszgdzie
stoja regaty z tysigcami ksiazek. [...] pracowni¢ urzadzili na strychu. Oddzielona jest od
mieszkania i1 celowo nie ma tam telefonu, by podczas pracy nie rozpraszat autora. [...] Drzwi
pracowni od s$rodka wygladaja jak gazetka S$cienna: zbior papierowych wycinkow,

299211

przypigtych pinezkami

Ryszard apus’cﬁski w swojej pracowni. Fot. Piotr Wojcik,

Zrodlo: serwisy.gazeta.pl/kapuscinski

Kapuscinski czgsto podkresla, jak wazna rolg w jego zyciu i pracy odgrywaja Kksigzki

120 tym, jak organizuje swoje zbiory,

oraz ze zabiera cz¢$¢ z nich ze soba w kazda podroz
opowiada: ,,Mam kilka bibliotek. Cz¢$¢ ksiazek mam w $wiecie — w Lagos, w Meksyku, w
Dakarze, w Stanach, w Oksfordzie. Bo gdziekolwiek przyjezdzam, zaczynam od tego, ze
wchodze do hotelu 1 zaktadam sobie bibliotekg. Targam ze soba ksigzki na temat danego
kraju, odpowiednie stowniki, a takze polskie ksiazki ze wzgledu na jezyk, na przyktad Pana
Tadeusza czy Beniowskiego albo Natkowska. Potem jest problem z powrotem, zostawiam
wiec czg§¢ ksiazek u kogo$, w nadziei, ze kiedy$ tam znowu pojadg.[...] W domu mam
biblioteke na trzech poziomach. [...] Moje ksiazki si¢ ruszaja. Kiedy zaczynam co$ pisac,

odpowiednie ksiazki ida na pierwszy front, a te, ktore stuzyty do napisania poprzedniej, ida na

210 M. Miller, op. cit.., s. 32.
A M. Szczygiet, Pracownia. Zapis spotkania z R. Kapuscinskim, serwisy.gazeta.pl/kapuscinski (5.05.05).
212 por.: R. Kapusciniski, Autoportret reportera, op. cit., s. 96; J. Haszczynski, op. cit.
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dalszy”*". Przyznaje, ze trudno mu wyrzuci¢ jakie$ ksiazki, ale jednak wyrzuca: ,,Ttumacze
sam sobie, ze biblioteka nie jest do patrzenia, tylko do pracy 1 musi spelia¢ funkcje
warsztatu. A warsztat, jak mowie, musi by¢ czynny”?'.

W pracy reportera wielkie znaczenie maja ksiazki. Sa nieoceniong pomoca ze wzgledu
na jezyk i wiedzg, jak zawieraja w sobie. Gromadzi on rowniez wszelkie dokumenty na

opisywany temat. Dla Kapuscinskiego tak zorganizowana pracownia stanowi integralng czgs¢

warsztatu, przy pomocy ktorej tworzy on swoje dzieta.

3.5. Redagowanie

,» ITworczos¢ to selekcja, odkuwanie zbednego kamienia. Kamienna rzezba — czyli to,

co pozostato™"

— moéwi Kapuscinski.

Selekcja przemyslen i obrazéw przed przelaniem ich na papier jest $ci§le zwiazana z
pamigcia reportera. Poniewaz KapuScinski nie nagrywa, a notatki sporzadza rzadko,
narzedziem selekcji jest u niego wlasnie pamigc. Jak sam moéwi, jest ona: ,,mechanizmem
selektywnym, w dobrym sensie tego stowa. Zapomina si¢ bowiem o matych, niewaznych

216 Kapus$cinski

sprawach, ale wielkie wydarzenia zatrzymuje si¢ w pamigci na dhugo
opowiada, ze takiego mechanizmu nauczyta go praca w Polskiej Agencji Prasowej, gdzie jako
dziennikarz otoczony setkami obrazéw wiedziat, ze musi si¢ skoncentrowaé na czyms, co

zamierza pokaza¢, odrzucajac to, co niepotrzebne®”

. Wigc podczas rozmowy czy spotkania
zapisywanie wszystkiego nie ma sensu, poniewaz wiele z tego jest nieistotne. Jak sam méowi:
,,duzo rzeczy niepotrzebnych si¢ méwi, rozmowa stuzy gtdwnie podtrzymaniu dialogu, trzeba
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z niej wydoby¢ to, co najistotniejsze”*"*. Wazna rol¢ przy tym odgrywa stuch: ,,reporter musi

wyrobi¢ w sobie umiej¢tno$¢ zapamigtywania waznych rzeczy, aby jego shuchanie byto
jednoczes$nie mechanizmem selekcji” > — radzi Kapus$cinski. Trzeba si¢ wiec skoncentrowac,
aby wytapa¢ jedno, dwa wazne zdania z catej rozmowy. Nie liczy si¢ jednak to, co reporter
postanowi sobie, ze zapamigta albo zapomni. Sama pamig¢ jest filtrem, dlatego czesto

okazuje sig, ze: ,,pamigtam jaka$ rzecz, o ktorej w zasadzie nie powinienem pamigtaé, a

jednak ona jakim$ cudem istnieje w mojej pamigci — méwi Kapuscinski. — [ wtedy zaczynam

213 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 95.

214 Ibidem, s. 96.

215 R, Kapuscinski, Lapidarium V, op. cit., s. 99.

216 S, Beres, op. cit., s. 126.

27 Por.: R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 83.
18 J. Haszczynski, op. cit.

219 M. Litwin, op. cit.
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zastanawia¢ sie, dlaczego tak si¢ dzieje, dlaczego pamietam to wlasnie, a nie co$ innego”.

Jak wspominal reporter, ufa on przede wszystkim swoim zmystom 1 to one stuza mu do
selekcji. Selekcja ta ma u Kapuscinskiego kilka etapéw, prowadzacych do jak najbardziej
zwartych tre$ci. Reporter, jak twierdzi**', kieruje si¢ zasada bardzo duzego wyboru, pisania
prosto, krotko, z uwagi na przeciazonego informacjami pochodzacymi z wszelkich zrodet
cztowieka. ,,Bo jest za duzo pisania na $wiecie, za duzo stow, za duzo szumu informacyjnego.
Mysle, ze czytelnik ceni sobie tych, ktérzy mu przekazuja tresci bardzo zwarte,

esencjonalne”**

— moéwi reporter. Dlatego Kapuscinski szanuje odbiorcg i w swoich
wypowiedziach stara si¢ by¢ oszczedny, prosty.

»Selekcja rzeczy, o ktorych trzeba napisaé, zalezy wytacznie od intuicji, od talentu i
od zasad etycznych. Mozemy mowi¢ nieprawde nie dlatego, ze chcemy ktamac, lecz dlatego,
ze mamy niedoskonala pamigé, niekompletne wspomnienia lub zaklocone emocje”™™ —
twierdzi Kapuscinski. W doborze materiatow wiele zalezy od reportera. Z zasady reportaz ma
by¢ bezstronny, pozbawiony komentarza, wiernie oddawac zaistniate zdarzenia. Jednak kazdy
cztowiek zapamigtuje zdarzenia w inny sposob. ,,Nie ma jednej pamigci — moOwi reporter. —
Kazda pamigé pamiegta co innego i pamigta inaczej”. Kapuscifiski porownuje ludzi do
fotografow, ktorzy poruszajac pierScieniem obiektywu, moga zmniejsza¢, powigkszac,
wyodrebni¢ lub pomina¢ obrazy. Méwi: ,,manipulujemy obrazami $wiata. Jedne utrwalamy,
inne skazujemy na niebyt. A poniewaz kazdy, w kazdej chwili i miejscu, ciagle ta zmienna
porusza i przestawia, kazda rzecz wyglada na milion sposobdw réznie i w zwiazku z tym, na

99225

tych milion sposobdw jest rOwniez widziana i przezywana”*~. W , Podr6zach z Herodotem”

autor zwraca uwage¢ na wazng 1 jednoczesnie podstepna rolg¢ pamigci: ,,ludzie zapamigtuja to,
co chca zapamigta¢, a nie to, co dziato si¢ w rzeczywistosci. [...] Dotarcie wigc do

przesztosci jako takiej, takiej, jaka byla ona naprawdg, jest niemozliwe [...]. Sa tylko jej

99226

nieskonczone wersje”*. Sa wigc tylko rézne warianty opisywanej przesztosci, ktora dla

kazdego jest inna. Istnieje tyle wersji, ilu autoréw opowiesci. Kapuscinski dzieli si¢ nawet

227

osobistym doswiadczeniem w tym zakresie™'. Poniewaz od jakiego$§ czasu ma zamiar napisac

ksiazke¢ o Polesiu, miasteczku na Biatorusi, gdzie si¢ wychowal, wraz z siostra postanowili

220 7. Benedyktowicz, D. Czaja, op. cit.

2! Por.: K. Skowrofiski, Rozmowa z R. Kapuscifiskim, [w:] ,,Radio Zet”, 15.12.1999, www.kapuscinski.hg.pl
(30.04.05).

2 J. Haszczyfski, op. cit.

233 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 41.

4 Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 338.

2 Tenze, Lapidarium V, op. cit.,s. 111.

226 Tenze, Podroze ze Herodotem, Krakow 2004, s. 247.

27 Por.: tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 40 — 41.
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odswiezy¢ wspdlne wspomnienia z tamtego okresu. Okazato si¢, ze kazde z nich pamigta
teraz zupelnie inne rzeczy, pomimo tego, ze — jak podkresla — byli ze soba bardzo zwiazani.
Czy mozliwy jest wigc obiektywizm? Reporter twierdzi, ze nie, 1 mowi: ,,to jest kwestia
sumienia tego, ktory pisze. I sam powinien sobie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy to, co
pisze, jest bliskie prawdy, czy nie”**®. Nieporozumienia w tym zakresie wynikaja, wedlug
Kapuscinskiego, z braku $cistej definicji pojecia obiektywizmu. Tak mowi o tym sam autor:
,Obiektywizm nalezy wigc traktowacé nie jako rzecz gotowa i1 raz dana, ale jako poczucie
odpowiedzialno$ci za to, co si¢ pisze, jako kryterium, ktére na nas naktada nasza witasna

wiedza 1 nasze sumienie’?®.

Dalej stwierdza, ze obiektywizm nakazuja reporterowi
nastgpujace kategorie: jego wiedza, znajomos¢ przedmiotu, odpowiedzialno$¢ 1 humanizm. A
poniewaz sa one bardzo subiektywne i zalezne od poszczegdlnych oséb, dlatego mozna tylko
kierowa¢ si¢ wlasnym sumieniem i stara¢ pokazac¢ rzecz jak najblizej prawdy. Sam opowiada
o swoich doswiadczeniach w tej materii w czasach, kiedy byt korespondentem wojennym:
»l---] gdy jest si¢ na wojnie, sama sytuacja powoduje, iz czlowiek jest tak emocjonalnie
pobudzony, ze sila rzeczy utozsamia si¢ z ta strona, po ktorej si¢ znalazl. Jednym stowem,
relacja z wojny musi zaklada¢ pewien subiektywizm, pewna stronniczo$¢. Trzeba sig tylko
stara¢ unika¢ zaslepienia, fanatyzmu. Jednak pelny obiektywizm relacji reportera jest w

praktyce niemozliwy”

. Jak wigc radzi sobie reporter w takich sytuacjach? ,,.Dla mnie
kluczem do takich sytuacji, do takich problemoéw jest francuskie pojecie approximation —
moéwi Kapu$cinski. — Inaczej mowiac, ze ten obiektywizm jest mozliwy jedynie w
przyblizeniu. [...] Chcialbym napisa¢ ksiazk¢ idealna. Ale wszystko, co mogg zrobié, to
najwyzej przyblizy¢ si¢ do tego teoretycznego ideatu, jaki sobie zatozytem. [...] Nie mozemy
osiagna¢ absolutu, bo to jest nie mozliwe, miara oceny naszego wysitku jest stopien
przyblizenia do tego absolutu®’.

Kapuscinski w doborze materiatow kieruje si¢ wlasna pamigcia. Stanowi ona
najlepsze narzedzie selekcji. Stara si¢ przy tym by¢ jak najbardziej obiektywny, bedac
jednoczesnie $wiadomym subiektywnego charakteru tej cennej wilasciwosci kazdego

cztowieka, jaka jest pamigc. W swoich dzielach stara si¢ wigc jak najbardziej przyblizy¢ do

zaktadanego ideatu, ktory dyktuje mu jego sumienie.

3.6. Proces tworzenia

228 Ibidem, s. 40.

29 Czat ,,Polityki”, 27.09.04, rozmowy.onet.pl (30.04.05).
20 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 40.
21 7. Benedyktowicz, D. Czaja, op. cit.
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Pierwsza swoja ksiazke wydat Kapuscinski w 1962 roku, byt to reportaz ,,Busz po
polsku”. W tym samym roku zaczat pracg w Polskiej Agencji Prasowej jako korespondent
zagraniczny. Praca ta nie dawata mu jednak satysfakcji, jak mowi: ,,wlasnie z tego niedosytu,
z poczucia ulomnos$ci i banatu, jakim jest dziennikarstwo agencyjne [...], zaczalem pisaé
ksiazki. Kazda z tych ksiazek to niejako drugi tom pewnej catosci, pewnego dyptyku, ktoérego
tom pierwszy to zalegajace gdzies w archiwach agencji PAP moje serwisy informacyjne z
Azji, Afryki i Ameryki Lacinskiej”>.

»Kapuscinski traktuje pisanie jako obowiazek podzielenia si¢ z kim$ innym tym, co sam
zobaczyl — mowi Wolny — Zmorzynski. — [...] teksty jego czyta si¢ tatwo, bowiem jako osoba
mowiaca o danych wydarzeniach, czuje ich klimat, atmosfer¢ i potrafi swoje wrazenia
sugestywnie przekazaé czytelnikowi” **°. Jednak sam autor wyznaje, ze ma trudnosci jesli
chodzi o proces tworzenia. ,,Kiedy siadam przed czysta kartka papieru, nie wiem wiasciwie

nic: jeszcze nie wiem. Wszystko zaczyna sie dzia¢ dopiero potem”***

- opowiada. ,,Z reguly,
gdy musze napisac jakis wyktad, mam mgliste pojecie o tym, o czym bede pisac. Dopiero gdy
zaczynam pisaé, ze zdania wychodzi zdanie, a z niego nastgpne zdanie. Ale gdybym nie
napisal tego poprzedniego, nie wiedziatbym, ze to nast¢pne jest we mnie. To bardzo normalny

mechanizm: literatura bierze si¢ z literatury, wiersz z wiersza”*

— mowi Kapuscinski.
Twierdzi ponadto: ,,Pisanie jest happeningiem. To jest dla mnie jedna z warto$ci pisania, bo
gdybym wiedzial wcze$niej, co napiszg, nigdy bym si¢ pisaniem nie interesowat. Nudzitoby
mnie to”*°. Tworzenie jest wiec dla samego reportera pewna zagadka. Nie planuje tresci
swoich dziet, one spod jego piéra wychodza same. Na pytanie, czy jest szczesliwy, gdy pisze,
odpowiada: ,,Nie. [...] kiedy siedz¢ przed biala kartka papieru i mysl¢ o problemach, ktore
czekaja mnie podczas pisania, boj¢ si¢. Pisanie czyni pokornym, gdyz jest si¢ tylko tak

dobrym, jak ostatnie napisane zdanie™*’

. Wida¢ wige, ze w zwiazku ze swoja tworczoscia ma
Kapuscinski wiele obaw. ,,Kiedy zacznie sig pisa¢ ksiazke, nigdy nie wiadomo, dokad ona
zaprowadzi. Jest to zajecie ryzykowne, niebezpieczne 1 petne napigcia. [...] Pisanie jest
zawsze porazka, poniewaz jakakolwiek ksiazkg si¢ napisze, jest ona zawsze znacznie ponizej
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nadziei i oczekiwan autora”* — twierdzi. Podaje przyktad: ,,W Imperium uzylem tylko

2 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 30.

23 K. Wolny — Zmorzynski, Ryszard Kapusciniski w labiryncie wspéiczesnosci, op. cit., s. 39 - 40.

4 R. Kapuscinski, Lapidaria, op. cit., s. 82.

5 M. Litwin, op. cit.

36 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 65.

#7U. von Arx, op. cit.

2% E. Matynia, W. R. Mead, J. Schell, Szukanie miejsca w nowym swiecie. Rozmowa z R. Kapuscinskim, [w:]
»Rzeczpospolita”, nr 226, 1997.
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dziesigciu procent tego, co na temat tamtej rzeczywistosci wiem, co miatem przemyslane. [...]
Tym, czego mozemy oczekiwa¢ od wlasnego pisania, jest tylko to, ze w niewielkim stopniu
uda nam sie przyblizy¢ do obrazu czy wizji, ktore uznaliSmy za warte przekazania®**. Ma
wigc jako tworca poczucie niespetnienia, ktorego nie da si¢ unikna¢. Dochodza do tego
problemy z samym pisaniem, o ktérych opowiada: ,Mnie pisanie przychodzi z duza
trudnoscia, pisze bardzo powoli”**. Kapuscifiski juz w czasach pracy dla PAP opowiadat o
trudnosciach z pisaniem: ,,Codziennie zaczynam pisa¢ od nowa. To jest katorga. W sensie
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dostownym, bo po napisaniu jednej strony moge wyzymac koszule z potu”*. Z wlasnego

doswiadczenia reporter stwierdza, ze udziat wysitku fizycznego w tworczo$ci pisarza jest

poréwnywalny z wysiltkiem tworzacego rzezbiarza, podobnie sa oni zmeczeni**.

Wigkszos¢
ludzie nie zdaje sobie sprawy z naktadow, jakie musi wlozy¢ w swoje dzielo jego autor.
»lalent to w opinii ludzi — «lekko$¢ pidray - twierdzi. Kiedy mowi sig, Ze pisanie kosztuje
wiele wysitku i czasu, ludzie traktuja to podejrzliwie, jako blage, wykret albo zart”**. Pisanie
jest réwniez zajeciem zmudnym, ,,zajeciem szewca spedzajacego cate dni na zydlu i

»24 Wymaga odpowiednich warunkow, otoczenia®®, a takze

cierpliwie robiacego but po bucie
koncentracji i odpowiedniej atmosfery. ,Zeby pisaé, trzeba wprowadzi¢ si¢ w nastrdj
skupienia [...] — radzi Kapuscinski. — Potem robimy krok nastgpny: opanowuje nas nastroj
mistyczny, przekraczamy granicg, wchodzimy w kontakt z tym, co wewngtrzne 1 co wyzsze, z
tym staramy si¢ nawiaza¢ taczno$¢ [...]"**°. Reporter podkre$la wazna role skupienia: ,,Nie
potrafi¢ pisa¢ 1 rownocze$nie robi¢ czegos$ innego. Pisanie jest dla mnie okresem totalnego
wylaczenia ze wszystkiego™*. W tym czasie stara sie¢ odizolowa¢, unika sytuacji, ktore w
jaki§ sposob moga zachwia¢ jego rownowage, spowodowaé ucieczkg tworczej energii.
Sposobem na to jest ,,nie wychyla¢ nosa z pracowni, nie wychodzi¢ z celi klasztornej, nie
opuszczaé pustelni™®*, Kapuscinski jest zwolennikiem tradycyjnych metod pisania. Wyznaje,
7@ pisze recznie, poniewaz tego wymaga rytm prozy. ,,Wydaje mi si¢ mato prawdopodobne,

99249

zeby porzadna proz¢ mozna bylo napisa¢ na komputerze”™ — twierdzi. Jak sam mowi, stara

si¢ pisa¢ codziennie, z réznym skutkiem: ,JJesli uda mi si¢ jednego dnia napisaé strong,

29 R. Kapus$cinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 65 — 66
20 M. Miller, op. cit., s. 47.

21 W. Wisniewski, op. cit., s. 117.

2 Por.: R. Kapuscinski, Lapidaria, op. cit., s. 380.
24 Ibidem, s. 380.

2 Ibidem, s. 169.

2 Por.: ibidem, s. 199.

6 Tenze, Lapidaria, op. cit.,s. 113 — 114.

7 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 43 — 44.
8 Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 381.

2 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 97.
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uwazam, ze to byl dobry dzien. Najczesciej zapisujg¢ ¢wier¢ lub potowe stronicy. A czgsto
bywa, ze nie napisze nic”*’. Wtedy jednak nie pozostaje bezczynny: ,.gdy widze, ze tego dnia
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nic nie napiszg, wtedy czytam, zeby nie traci¢ czasu — wyznaje. Ponadto podczas

tworzenia kolejnego dzieta Kapuscinski nie przestaje czytac. ,,Czytam co$, co mnie inspiruje

»22 _ opowiada.

warsztatowo. Chodze migdzy potkami i biorg, co mi wpadnie w oko. [...]
Siega réwniez po literature polska: ,,by napisa¢ polski tekst, trzeba poczytaé Zeromskiego,
Prusa, Natkowska — pigkna polska proze, ktéra wprowadza z powrotem w nasze obrazowanie,
nasze stownictwo; pozwala «zasiedzie¢ sie» w gatunku™*>. Tego, co juz skohczyl pisa¢, nigdy
nie czyta. ,,To bardzo brzydka cecha rozpamigtywaé napisane teksty, bo to jest jaki$
egocentryzm. To moze $wiadczy¢ albo o masochizmie 1 samoudrgczeniu, jesli teksty sa nie

»25% _ stwierdza. Smiato mowi wigc:

najlepsze, albo o pysze, ze si¢ co$ tak dobrego napisato
,.Ksiazka, ktora zostata wydana, przestaje by¢ moja ksiazka”*”. To, co sie napisato, trzeba
wyrzuci¢ z pamigci, zapomnie¢ o tym. Wyznaje: ,,Kiedy napisze ksiazkg, nic z niej nie
pamigtam. Kto§ mi mowi, ze napisatem to a to, a ja dziwie sie: Tak? To niemozliwe !>,
Wida¢ wigc, ze nawet tak wybitny tworca jak Kapuscinski ma wiele watpliwosci 1
trudnosci w zwiazku z pisaniem. Sam proces jest czasochtonny, a z efektow reporter jest
najczeséciej niezadowolony, nie ma poczucia spelnienia. Pisanie jest dla niego pewnego
rodzaju przygoda, ktorej nie planuje. Pisze spontanicznie. Wazne jest rOwniez, Ze nie czyta
napisanych juz przez siebie ksiazek, przestaja one by¢ jego wiasnoscia. Jest przy tym
zwolennikiem tradycyjnych metod pisania — pisze r¢cznie. By ,,zasiedzie¢ si¢” w gatunku,
czyta polska prozg. Te wszystkie elementy oraz problemy sktadaja si¢ na proces tworzenia.
Jak wida¢, tego typu watpliwosci w rzeczywistosci pomagaja Kapuscinskiemu. Samokrytyka
1 wypracowane przez lata sposoby pisania daja wspaniate rezultaty. Reporter unika
egocentryzmu, ktory czgsto charakteryzuje tak wybitnych twoércéw. Sam narzuca sobie
dyscypling 1 zwigksza wymagania. Dzigki temu czytelnicy moga cieszy¢ si¢ wielkimi

reportazami Kapuscinskiego.

3.7. Warsztat jezykowy

20 Ibidem, s. 98.

»!' M. Litwin, op. cit.

22 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 94.
233 Ibidem, s. 46.

24 Ibidem, s. 97.

25 W. Wisniewski, op. cit., s. 117.

26 M. Litwin, op. cit.
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Ryszard Kapuscinski jest tworca przyktadajacym ogromna wage do jezyka. ,,Szukanie
klucza jezykowego, szukanie w stownikach §wiezych, niezuzytych stow zabiera mi lwia czgs¢
czasu w pracy nad kazda ksiazka — opowiada. — Jesli kto$ przeczyta jakis rozdziat 1 recenzujac
g0, ogranicza si¢ jedynie do problemow, ktére sa tam poruszone, a nie zwraca uwagi na jezyk,
jakim o nich pisze, przezywam to jako osobista kleske”®’. Do pisania przygotowuje sig
bardzo starannie, takze pod wzgledem jezykowym. Ta cecha jest wyrdznikiem jego
tworczosci. Ma on przy tym na uwadze odbiorcg: ,,Mam straszna obsesje — lgk przed
zanudzeniem czytelnika. Mysle sobie czgsto — Boze §wigty, trzeba szybko konczy¢, zanim ich
doszczgtnie zanudzg! [...] Jestem wychowany na literaturze kartezjanskiej, szalenie
oszczednej: minimum stow, wyrzucanie wszystkich przymiotnikéw. Bardzo lubig¢ czytad

aforyzmy, lubi¢ jasna, czysta, oszczedna kreske — do tego zmierzam”*®

. Kapuscinski w
swoich ksiazkach stara si¢ za pomoca minimalnej ilo$ci stéw przekaza¢ maksimum tresci.
Unika przymiotnikdw, styl jego pisarstwa jest prosty, zwarty, zblizony do mowy potoczne;j.
Krotkie zdania nadaja prozie tempo. Przyktadem tego lapidarnego stylu 1 prostoty moga by¢
utwory takie jak ,,Chrystus z karabinem na ramieniu” czy ,Jeszcze dzien zycia”. Warto
przytoczy¢ przyklady ilustrujace ten typ tworczosci:

Desant po wylgdowaniu na Kubie wpada w zasadzke. Jest 2 grudnia 1956. Z 82 ludzie
zostaje 12. Nie wszyscy nawet majq karabiny. Guevara jest ranny. Tych dwunastu zaczyna
najwiekszq epopeje w najnowszej historii Ameryki Lacinskiej*.

Bylo juz ciemno, kiedy wyszedtem na rynek. Naokolo puste domy, bez swiatel, szyby

wybite, sklepy rozwalone. Blisko studni jakies psy. Krowa niczyja z pyskiem przy trawniku*®.

Przytoczone fragmenty charakteryzuja si¢ krétkimi zdaniami, nadajacymi tempo opisywanym
zdarzeniom. Zdania opisujace obraz, ktory widzi autor, pozbawione sa orzeczen, stanowia
krotkie migawki. Dzigki temu, za pomoca zwigztego opisu, Kapuscinski oddaje atmosfere
miejsca, o ktérym opowiada. Kolejny raz pierwsza szkota pisania byta dla niego praca w
Polskiej Agencji Prasowej, gdzie, jak wspomina: ,,Na opisanie zamachu stanu w Nigerii w
1964 roku otrzymalem doktadnie 100 dolarow. Teleks kosztowat 50 centéw za stowo.
Miatem wigc 200 stow do dyspozycji — to znaczy jedna strong — by opisa¢ tak skomplikowane
wydarzenia polityczne™®'. Pisa¢ krotko i treSciwie — tego byl zmuszony si¢ nauczy¢ i do tej

pory jest wierny tym zasadom. Jednak nie we wszystkich przypadkach zasady te obowiazuja.

7 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 68.

28 Ibidem, s. 69.

29 Tenze, Chrystus z karabinem na ramieniu, op. cit., s. 161.
2 Tenze, Jeszcze dzien zycia, Warszawa 1990, s. 259.

2! Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 216.

60



Kapuscinski pisze reportaze o roznorodnej tematyce, pochodzace z réznych stron $wiata.
Kazdy region wymaga odrgbnego podejscia, takze jezykowego, zgodnego z jego kultura. Na
tym polega ,,[...] ograniczono$¢ jezyka, to ze wchodzac w inna kulture¢ stajemy w zasadzie
przed niewykonalnym zadaniem — bo nie sposob opisac jej jezykiem kultury wlasnej, np. nie
sposob opisa¢ chinskiej kultury jezykiem europejskim, bo opisujemy po prostu inng
rzeczywisto$¢?®. Takie rdznice musialy wiec znalezé odzwierciedlenie w  stylistyce
utwordéw. Jak pisze Nowacka: ,,Reportaze pochodzace ze wszystkich stron $wiata, powstajace
przez blisko pol wieku pisane sa tak réznorodnymi stylami, Ze mozna by czasem odnie$¢
wrazenie, iz nie wyszly spod jednej reki”*®. Dzieje si¢ tak dlatego, ze forma i styl utworu sa
determinowane przez jego tematyke. Przykladem moze by¢ styl 1 jezyk ,,Cesarza”. W
odroznieniu od wczesniejszych utwordéw reportera wedtug Nowackiej ten jest ,,ostentacyjnie
literacki: w zamysle, formie, kontekstach i interpretacjach™®. Jezyk peten neologizmow,
pisany staropolszczyzna, do ktorej, mowi autor: ,,sporzadzitlem sobie specjalny stowniczek.
Potrzebowatem archaicznego jezyka, by wykaza¢ archaiczna natur¢ autorytaryzmu.
Stownictwo pochodzi od szesnasto- 1 siedemnastowiecznych pisarzy 1 poetow:
Kochanowskiego, Reja, Sepa Szarzynskiego, Klonowica, wlasnie tego pokolenia™®. Aby
stworzy¢ nastrdj pradawnos$ci, wrazenie czego$ przestarzatego, postuzyt si¢ Kapus$cinski
zapomnianymi, barwnymi stowami jg¢zyka staropolskiego. Przykladem moze by¢ fragment
utworu:

Ten ci dawniej juz bywal w cesarstwie robigc chwalebne filmy o naszym
wszechwtadcy i dlatego nikomu nie przyszto do gltowy, ze taki zurnalista, ktory najpierw
chwali, osmieli si¢ pozZniej zganié, ale taka juz widac¢ lotrowska natura owych ludzi bez

godnosci i wiary*®.

Stowa 1 zwroty, takie jak: ,ten ci dawniej”, ,,chwalebne” czy ,totrowska natura”, sa
przyktadem tego zabiegu, ktorego uzyl autor. Dzigki archaizacji Kapuscinski wprowadza
czytelnika w atmosfer¢ dawnego krolewskiego dworu, podobna, jaka panowata w opisywane;j
Etiopii.

Prosty, bezprzymiotnikowy styl, charakterystyczny dla Kapuscinskiego, nie wystepuje
juz takze w ,Imperium”. W tym przypadku, jak opowiada autor: ,,musiatem zmieni¢ fraze,

musialem ja rozciagna¢, by jako$ obja¢ ten wielki temat, wielkie sprawy, przestrzenie i

2 3. Lecka, op. cit.

6 B. Nowacka, op. cit., s. 14 — 15.

264 Ibidem, s. 73.

25 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 68.
2% Tenze, Cesarz, Warszawa 1978, s. 78.
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tamtejsza nieuchwytna niespieszno$¢™>”’. Zmiana stylu znowu wynikata z tematu, ktorego nie
mozna bylo opisa¢ za pomoca krotkich, zwartych zdan. Zdania sa szerokie, zlozone:

Jakos szczesliwie dotoczylismy sie w poblize dworca, podstawiono schodki, i tu nowy
atak szalenstwa, bo moi wspolpasazerowie, przeskakujqc stopnie, nie tyle zeszli, ile jakby
spadli na dot, na asfalt i, obladowani torbami, koszami, tobotkami, pognali do budynku, gdzie
czekal juz na nich gesty, zbity, rozgorqczkowany tum, i teraz obie te rozpalone, rozedrgane,
rozwibrowane cizby ludzkie rzucily sie na siebie z takim impetem, furiq i opetaniem, Ze

patrzylem na te scene jak urzeczony, oniemiaty*®.

Wybrany fragment jest zdaniem wielokrotnie ztozonym, stanowi rozbudowany opis sytuaciji,
w jakiej znalazt si¢ reporter. Charakterystyczne jest nagromadzenie przymiotnikow: ,,gesty,
zbity, rozgoraczkowany”, ,,rozpalone, rozedrgane, rozwibrowane”. Dodatkowo podkresla to
opisywana tematyke i jej rozlegtos¢, ztozonos¢.

Jeszcze innym stylem postuzyt si¢ autor w ,,Wojnie futbolowej”. Jak sam pisze,
znalazty si¢ tam $lady tradycji jezyka hiszpanskiego, ktéry charakteryzuje si¢ barokowym
bogactwem, rokokowa obfitoscia®®. Jako przyktad mozna przytoczy¢ kilka fragmentow:

[...] potowa sklepow w tych dzielnicach zajmuje sie wylqcznie sprzedazq wszelkich
bibelotow, maskotek, chichotek i Ze jest to wspanialy interes przynoszqcy krociowe dochody

Znalaztem sie w straszliwych ciemnosciach, w ciemnosciach gestych, zbitych,
nieprzeniknionych, jakby czarna i gesta maz zalata mi oczy [...]

Panowata grobowa cisza i nienaruszona ciemnosc¢. Powloklem si¢ dalej, z rekoma
wyciqgnietymi przed siebie, zblqkany w labiryncie murow, pottuczony, skrwawiony, w

podartej koszuli*”.

Widaé, ze stownictwo w przytoczonych fragmentach nie jest oszczedne, lapidarne.
Poréwnanie ,,jakby czarna i ggsta maz zalala mi oczy” czy wyrazenia: ,,wspaniatly interes
przynoszacy krociowe dochody” i ,,grobowa cisza 1 nienaruszona ciemnos$¢” stanowia
przyktad uzycia bogatego jezyka do zobrazowania i opisu sytuacji.

Znowu inng stylistyka postuguje si¢ reporter piszac o Afryce — kontynencie ggstej,
tropikalnej dzungli 1 muzyki bgbndéw. Aby przekazac nastroj tropikow, musiat Kapuscinski

siggna¢ ,,do starszych, narodowych pisarzy afrykanskich. Tradycyjna poezja afrykanska to

7 Tenze, Autoportret reportera, op. cit., s. 68.

8 Tenze, Imperium, Warszawa 1993, s. 116.

% Por.: tenze, Lapidaria, op. cit., s. 211.

2 Tenze, Wojna futbolowa, Warszawa 1990, s. 165, 175, 176.
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rytm, prostota, powtorzenia. Z tych powtorzen powstaje efekt muzyczny [...] Jezyk polski nie
ma tej «tropikalnej» tradycji™*’'. Taki nastrdj mozna dostrzec czytajac np. ,,Heban”.

Przy tworzeniu reporter si¢ga takze do dobrej, polskiej prozy, ze wzgledu na jezyk,
jakim jest pisana. Jak mowi: ,,pigkny jezyk tamtej epoki, tamtych pisarzy. Ubolewam, moze
przesadnie, ze my dzisiaj piszacy i mowiacy juz tylko jezyk psujemy, szpecimy,
dewastujemy. [...] Siggam wigc do Berenta, Irzykowskiego, Dabrowskiej jak po tyk wody
zrodlanej. To jedyna polszczyzna, ktorej ufam, na ktorej moge spokojnie i mocno oprzeé
wlasng mys$I™?72. Jezyk utworow Kapuscinskiego, jesli chodzi o poprawno$é, jest zawsze bez
zarzutu. Jan Miodek, wybitny jezykoznawca, nazywa go ,,mistrzem stowa’”,

Ten zywy, komunikatywny jezyk 1 przejrzysty styl przyczynia si¢ do tak ogromnej
popularno$ci prozy Kapuscinskiego na catym $wiecie. Autor w kazdym jednym utworze
potrafi dostosowa¢ jezyk do tematyki i atmosfery dziela. Doklada wielu staran, aby jak
najwierniej odda¢ atmosfer¢ miejsca, ktore opisuje 1 zdarzen, ktorych jest swiadkiem. Dzigki
temu czytelnik moze poczu¢ nastroje, klimat opisywanego miejsca, co sprawia, ze w pewnym

sensie znajduje si¢ tam razem z reporterem.

3.8. Kompozycja polifoniczna

Jedna z charakterystycznych cech kompozycji reportazy Kapuscinskiego jest
polifoniczno$¢. Jego utwory stanowia zestawienie roznych tekstow, takich jak wycinki
prasowe, bezposrednie wypowiedzi bohateréw, cytaty czy pamigtniki. W reportazach , kazdy
dokument stanowi glos w danej sprawie i1 jest samodzielny, a wigc tak samo wazny jak
pozostate elementy’?™. Szczegdlna wage przywiazuje reporter do cytatow, twierdzac, ze w
kazdej ksiazce mozna odnalez¢ chocby jedna fascynujaca mys$l. Stwierdza dalej, ze
»obowiazkiem cztowieka, ktory poswigcil si¢ jakiej$ dziedzinie, jest wynajdywanie tych
peret. [...] wydobyte — odzywaja, nabieraja blasku™”. Zestawia on wiec cytaty oraz inne
formy, tworzac mozaike. Jej elementy, nie tracac samodzielnosci, razem tworza oryginalng
catos¢. Moéwi o tym Kapuscinski: ,.forma malarskiego kolazu bylaby najlepszym
odpowiednikiem tekstow, ktore tworzg. To znaczy wybieram rdzne $rodki, rozne rzeczy, nie

zastanawiajac si¢ nad ich klasyfikacja - zostawiam to krytykom — pisz¢ tak, jak mi si¢

2 Por.: Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 211.

22 Ibidem, s. 153.

13 J. Miodek, op. cit.

24 K. Wolny — Zmorzynski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspéiczesnosci, op. cit., s. 53.
73 R, Kapuscifiski, Autoportret reportera, op. cit., s. 93.
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najlepiej wyrazi™*®. Przykladem utworu o kompozycji polifonicznej jest ,,Cesarz”. Kazdy
jego rozdziat zaczyna si¢ od cytatow, zaczerpnigtych zarowno z utworéw innych pisarzy, jak i
z Biblii, czy z tekstow piosenek. Cate dzieto rozpisane jest na role. Wypowiedzi bohateroéw
przeplataja si¢ z relacjami narratora dopowiadajacego to, czego nie dowiemy si¢ od nich
samych. Przy czym Kapuscinski ,,uwzglednit proporcje migdzy informacjami, pochodzacymi
od bohateréw lub z réznych zrddet pisanych (obiektywizm), a elementami opisowymi,

wywodzacymi si¢ od niego samego”’’-

mowi Wolny — Zmorzynski. Za pomoca takiej
kompozycji stworzyl autor panoramiczny obraz Etiopii oraz jej przywodcy, Hajle Sellasje.
Innym dzietem o podobnej kompozycji jest ,,Szachinszach”, opowiadajacy z kolei o wiadcy
Iranu, Rezie Pahlawim. Tutaj roOwniez autor zamieszcza cytaty na poczatku rozdzialdw.
Korzysta natomiast z zebranych dokumentéw, takich jak fotografie, notatki, ksiazki, nagrania,
ktdére opisuje. Z tej mozaiki wytania si¢ obraz kraju. Jak moéwi Wolny — Zmorzynski: ,,Opisal
on dokumenty, jakimi dysponowal, zestawit je z problemami ludzi, ukazat strach czlowieka
przed wiladza szacha i wiar¢ w nowego przywodce narodu. Prezentujac dokumenty, tchnat w
nie zycie, poniewaz bogato zilustrowal je historiami szarych obywateli, mieszkancow
Iranu™"®,

Kompozycja polifoniczna, bedaca zestawieniem réznych dokumentow, dla czytelnika
jest kolazem, w ktérym moze znalez¢ odpowiedz na interesujace go pytania. Dzigki takiej
kompozycji tekstow nie musi on szuka¢ w innych utworach rozwiazan na temat tego, co go
otacza, poniewaz Kapuscinski prezentuje cala panoram¢ wydarzen. Jak widaé, reporterowi
udaje si¢ skutecznie polaczy¢ wiele elementow tak, by stworzy¢ najpetniejszy obraz
opisywanego zdarzenia. R6znorodnos$¢ uzywanych w tym celu materialow daje §wiadectwo

bogactwu przezy¢ reportera. Dla odbiorcy natomiast jest zrédtem wszechstronnej wiedzy 1, co

bardzo wazne, podstawa do snucia wlasnych przemyslen.

3.9. Predyspozycje i styl zycia

Kapuscinski wielokrotnie podkresla swoja fascynacje zyciem, pasjg, niewyczerpane
poktady energii popychajace go do ciagtych podrézy, zmian miejsca. ,,Ja musz¢ podréozowac,
musz¢ jezdzi¢ — wyznaje. — Kiedy posiedz¢ w jakim$ miejscu, niekoniecznie w Polsce,

gdziekolwiek, zaczynam si¢ nudzié, zaczynam by¢ chory, musze jecha¢ dalej?”. Podroz jest

276 Ibidem, s. 77.

21 K. Wolny — Zmorzynski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspdiczesnosci, op. cit., s. 57.
28 Ibidem, s. 61.

2 R. Kapus$ciniski, Autoportret reportera, op. cit., s. 11
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wigce dla Kapuscinskiego czyms$ wigcej, niz tylko zrodlem opisywanych zdarzen. Jak sam
mowi: ,,Podréz jako zrodio inspiracji, jako temat 1 jako tworczos¢. Marco Polo, Humboldt,
Goethe, Twain, tysiace innych. Trzeba dojrze¢ do podrézowania [...]. Podréz to owocne
przezywanie $wiata, zglgbianie jego tajemnic i prawd, szukanie odpowiedzi na pytania, ktore

on stawia’?,

Wedlug niego reporterowi niezbednych jest kilka cech charakteru,
potrzebnych do wykonywania tego zawodu. Niezbg¢dna jest z pewnoscia pasja, ktora peini
role napedu reportera. Kapuscinski uwaza, ze ,,fascynacja §wiatem lezy u zrodet tego zawodu.
Jest taka grupa ludzi, ktérzy rodza si¢ z potrzeba zobaczenia $wiata, przezycia go. [...] To
ludzie, ktérych pociaga droga, ktdrzy musieli by¢ w nieustannym ruchu, ktérych fascynowata
zmiana. Ja do nich naleze”®*'. Nie ulega watpliwosci, ze to reporter ,,z powolania”. Pasja jest
nieodlacznym elementem jego zycia. Twierdzi: ,,wszgdzie wszystko mnie pasjonuje, wszedzie
jest dla mnie ciekawie, wszedzie dzieje si¢ co$ dla mnie waznego, co$, co mnie fascynuje. [...]
wyjazd jest udany nie dlatego, ze si¢ zobaczylo jakie$ pigkne gory czy jakie§ pickne pejzaze.
Udany wyjazd jest wowczas, kiedy si¢ spotkato ciekawych ludzi, waznych ludzi, takich, z
ktorymi bardzo chcieli$my by¢, i ktorzy nam bardzo, bardzo wiele pomogli”?*?. Kapus$cinski
wspomina swoja podréz do Chin — kraju, o ktorym niewiele wowczas wiedziat. ,,0d razu
ogarniala mnie fascynacja, palaca ch¢¢ poznania, catkowitego pograzenia sig, rozptynigcia,
utozsamienia - mowi. — Jakbym si¢ tam urodzit 1 wychowat, tam zaczynat zy¢. Natychmiast
chciatem uczy¢ si¢ jezyka, chcialem przeczyta¢ mase¢ ksiazek na temat, pozna¢ kazdy
zakamarek nieznanej ziemi. Byla to jaka$ choroba, jaka$ niebezpieczna stabo$¢ [...]7°%.
Poznawanie nowych miejsc, nowych ludzi pociaga Kapuscinskiego, zawod reportera stat si¢
jego druga natura. Chociaz ma do spisania mnéstwo relacji z juz odbytych podrozy, to gdy

tylko jest szansa, podejmuje nowe”*

. Wedlug niego ta fascynacja, charakterystyczna dla
korespondentéw zagranicznych, zazwyczaj nie trwa dtugo: ,kilka, kilkanascie lat. Koledzy z
mojego pokolenia, ci ktorzy jeszcze zyja, sa dzisiaj dyrektorami wielkich stacji telewizyjnych,
wielkich dziennikow, maja ustabilizowane zawody albo w ogodle si¢ wycofali 1 zyja

spokojnym zyciem emerytow”*®

— moéwi. Dalej stwierdza, ze jednym z powodow takiego
stanu rzeczy jest wygasanie ciekawo$ci, niezbgdnej reporterowi cechy, bez ktorej nie moze
on wykonywaé swojego zawodu. ,,Reporterska ciekawo$¢ $wiata to rzecz charakteru. Sa

ludzie, ktérych $§wiat w ogodle nie interesuje. Wiasny $wiat uwazaja za caly $wiat. I to tez

* Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 141.

318, Beres, op. cit., s. 133 — 134,

#2 K Skowronski, op. cit.

2 R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem, op. cit., s. 72.
2 Por.: S. Bere$, op. cit., s. 133 — 134,

5 B. Bialek, P. Zak, op. cit.
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trzeba ceni¢”®*¢. Jednak Kapuscifiskiemu, mimo uptywu lat, nie ubywa tej cechy. Wrecz

przeciwnie: ,,Wciaz jeszcze fascynuje si¢ nowymi odkryciami. Jestem czlowiekiem
cieckawym. Za kazdym razem, gdy odkrywam co$ nowego, staram si¢ zrozumie¢, z czego to
sie skfada i jak funkcjonuje”®*’. Podobny jest w tym do bohatera swojej ksiazki, Herodota,
takze podrdznika i reportera. ,,Czytajac Herodota, stopniowo odnajdywalem w nim bratnia
duszg. Co wprawiato go w ruch? Sktanialo do dziatania? Kazato podejmowac trudy podrozy,
ryzykowac¢ kolejne wyprawy? Mysle, ze ciekawos¢ §wiata. Pragnienie, zeby tam by¢, za
wszelka cene to zobaczy¢, koniecznie to przezy¢™™. Z tych powoddéw Kapuscinski jest
ciagle w podrozy. ,,Moja cickawos¢ wciaz na nowo wygania mnie w $wiat — mowi. — Nie ma
miejsca na $wiecie, gdzie chcialbym powiedzie¢: «Tu zostaje na statex»”?*

Pasja i ciekawo$¢ wptywaja na inny czynnik, towarzyszacy pracy reportera. Jest nim
ryzyko, ktore podejmuje. ,,Jest taka pasja, w ktérej czlowiek nie bardzo mysli o Zzyciu i o
$mierci — mowi Kapuscinski. — Kiedy ma si¢ che¢, zeby dotrze¢ gdzie$ za wszelka ceng, w
tym momencie si¢ nie mysli, czy si¢ zginie, czy nie”*”. Jest to ryzyko wkalkulowane w
zawod, w styl zycia reportera. Musi on si¢ liczy¢ z takim niebezpieczenstwem. ,,Jezeli kto$
zajmuje si¢ reportazem zagranicznym w Trzecim Swiecie, to musi ryzykowaé zycie —
potwierdza Kapuscinski. — Co roku ginie okoto stu moich kolegow”*'. Reporter to trudny
zawdd, czesto pracuje si¢ pod napigciem, w stresie, w bardzo trudnych warunkach.
Nieustanne zmiany: miejsca, klimatu czy pozywienia, kultury i jezyka, to wszystko w
potaczeniu z konieczno$cia ciagltej koncentracji naraza zdrowie fizyczne oraz kondycjg
psychiczna czlowieka. Nie kazdy jest w stanie wytrzymaé taka presjg, czasem fascynacja
Swiatem nie wystarcza, aby kontynuowa¢ podroze, naraza¢ si¢ na niebezpieczenstwo. Jak sam
mowi, reporterow mozna porowna¢ do oblatywaczy samolotow: oba zawody ryzykowne i
wykonuje si¢ je przez krotki okres™?. Kapus$cinski stanowi pewien fenomen w tej dziedzinie.
,»Boja si¢ wszyscy. [...] Ja tez si¢ boj¢. Roznica jest w stopniu zdolnos$ci opanowania Igku. A
to zalezy od ogolnej odpornosci psychicznej, od obycia, od tego, co si¢ nazywa
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«ostrzelaniem»”*” — twierdzi reporter. O swoich podrozach do Afryki mowi: ,,Jestem swego

rodzaju wyjatkiem, poniewaz ludzie, ktorzy wyprawiali si¢ tam na dluzsze wedrowki,

%6 R. Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 11.
7 Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 218.

8 Tenze, Podroze z Herodotem, op. cit., s. 244.

* Tenze, Lapidaria, op. cit., s. 230.

20 M. Miller, op. cit., s. 46.

1S, Beres, op. cit., s. 133.

2 Por.: B. Bialek, P. Zak, op. cit.

3 M. Miller, op. cit., s. 34.
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zazwyczaj umierali bardzo wczesnie”™*. Kapuscinski, bedac w centrum wydarzef, nie mysli
o konsekwencjach, o ryzyku i1 $mierci. ,,Znajdujac si¢ w samym S$rodku wojny, nie
zastanawiam si¢ nad ryzykiem, nie mysl¢ o niebezpieczenstwie. W tym momencie fascynuja
mnie same wydarzenia. Chcg by¢ na miejscu, zobaczy¢, zapamigtaé. Refleksje przychodza
pOzniej”*”. Reporter zawsze byt swiadomy, na co sie decyduje prowadzac taki tryb zycia.
,»Bylem bliski §mierci kilkakrotnie. Pamigtam sytuacje, kiedy juz si¢ pozegnatem z zyciem.
Sa to sprawy wkalkulowane w moja praceg. Jestem pogodzony z tym, ze ktoéra§ z moich

»2% _ mdwi w rozmowie z Millerem. W

wypraw begdzie ostatnia i ze zging. To bardzo mozliwe
utworach Kapuscinskiego mozna odnalez¢ zapis wielu niebezpiecznych sytuacji.

Zblizali sie, a ja oblewalem si¢ potem, miatem nogi otowiane, coraz ciezsze. Cata sprawa
polegala na tym, ze oni wiedzieli to samo co ja: od ich wyroku nie bylo zZadnej instancji
odwolawczej. Zadnej wladzy wyzszej, zadnego trybunatu. Jezeli zbijq — zbijq, jezeli zabijq —
zabijq®’

Jezu, myslatem, Jezu, granat rozerwat sie w rowie, hukneta blacha, jakby walnql ktos
kijem w dach, wszyscy w porzqdku?***

Wcisngtem gaz do dechy. Bariera byla o kilometr. Strzatka szybkosciomierza skoczyla
naprzod. 110 — 120 — 140. Woz dygotal, chwycitem mocniej kierownice. Przygniotltem
klakson. Zobaczylem, juz blisko, ogien w poprzek catej drogi. Aktywisci wymachiwali nozami,
zebym stanql. Zobaczytem, ze dwaj z nich zamachneli si¢ w samochod butelkami z benzynq, i

przez sekunde pomyslatem — no to koniec — teraz to koniec — ale nie byto odwrotu®”

Podczas podrozy, zwlaszcza w tropiki, ryzykuje reporter réwniez swoim zdrowiem. Musi
by¢ on bardzo wytrzymaly fizycznie: ,,Coz z tego, ze kto$ bedzie znal problemy kraju, do
ktérego jedzie, ze bedzie znal jgzyki, Ze bgdzie mial pieniadze, jezeli fizycznie nie wytrzyma
klimatu, zle znosi wysoko$¢, nie potrafi przystosowa¢ si¢ do obcej kuchni™® — mowi
Kapuscinski. Sam przezyl wiele chorob, czasem cigzkich. Podkresla, ze nie ryzykuje dla
samego ryzyka: ,,Nie jestem samobdjca! Obowiazkiem reportera jest by¢ tam, gdzie dzieje si¢

99301

co$ waznego, 1 zdawac z tego relacj¢”™ . ,,Moja praca to powotanie, to misja — méwi. — Nie

poddatbym sig¢ tym niebezpieczenstwom, gdybym nie czul, ze jest to co$ niezwykle waznego,

4 S. Beres, op, cit., s. 129.

2% Ibidem, s. 133.

% M. Miller, op. cit., s. 32.

#7 R. Kapus$cinski, Podréze z Herodotem, op. cit., s. 158.
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2 Tenze, Wojna Futbolowa, op. cit., s. 137.

3% M. Miller, op. cit., s. 40.

31 R, Kapuscinski, Autoportret reportera, op. cit., s. 34.
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ze dotyczy historii, nas samych — tak, ze czutem si¢ zmuszony przez to przejs¢. To wigcej niz
dziennikarstwo™",

Kolejna cecha charakterystyczna dla reportera jest empatia, czyli zdolno$¢ wczucia si¢ w
sytuacje¢ drugiego czlowieka. ,,Jest to pewna naturalna cecha sprawiajaca, ze gdziekolwiek si¢
znajdziemy czy z kimkolwiek si¢ spotykamy w sposob zupehnie naturalny zaczynamy czué
si¢ tak jak by$my zawsze byli w tym miejscu, czy tak jak te osoby byly nam zawsze bliskie.
Zaczynamy przejmowac si¢ ich problemami, interesowac si¢ ich losem. Nie robi si¢ tego

$wiadomie ani pod zadnym przymusem. Po prostu to tak jest” **

— moéwi Kapuscinski. Bez
watpienia jest to cecha jego charakteru. ,,Lubi¢ ludzi, jestem bardzo ciekawy, to wystarcza,
nie musze si¢ wysila¢”**. Kapuscinski wtapia si¢ w dane srodowisko, cierpi z jego cztonkami
1 dzieli z nimi nadzieje. ,,Identyfikacja jest fundamentalnym warunkiem mojej pracy — mowi.
— Muszg zy¢ wérod ludzi, jada¢ z nimi, gtodowac z nimi. Chciatbym by¢ czg$cia tego Swiata,
ktory opisuje, musze si¢ w nim zanurzy¢ i zapomnie¢ o innej rzeczywistosci™*”. Zdaniem
reportera ten, kto nie ma rozwinigtej w sobie tej zdolno$ci, nie moze uprawiaé tego zawodu.
Empatia to pewien rodzaj daru, ,,nie mozna si¢ jej nauczy¢ albo powiedzie¢ sobie: «No dobra,
to ja teraz bedg si¢ tym przejmowab». Nie, to jest co§ bardzo naturalnego. Albo czlowiek to

ma, albo nie”%

,,Ludzie, ktorych chcemy pozna¢, musza sie sta¢ wazni dla nas samych™"" —
mowi Kapuscinski. Jezeli kto$ nie potrafi spojrze¢ z punktu widzenia swojego rozmowcy,
wczué sig w jego sytuacje, a traktuje go z gory, z arogancja 1 wyzszoscia, nie zdobgdzie jego
zaufania. Nigdy nie dowie si¢ rzeczy, o ktorych rozmowca moglby mu opowiedzied,
otwierajac si¢ przed nim. "Ludzie zamykajq si¢ na agresywnego reportera. A przede mna
cztowiek powinien si¢ otworzy¢™*® — mowi Kapuscinski. ,,To nie moze by¢ zadna bufonada,
zadne zarozumialstwo, wymadrzanie si¢, bo wtedy po prostu bedzie si¢ odcigtym od
przyjaznego stosunku ludzi i nic si¢ nie zrobi — przekonuje. — Reporterowi potrzebna jest
zdolno$¢ adaptacji do réznych $rodowisk i tatwo$¢ utozsamiania si¢ z nimi. [...] reporter
powinien by¢ sympatyczny z natury’” - podkre$la. Przeciwienstwem niepozadanej arogancji
jest skromnos$é. Jak przekonuje Kapuscinski ,,Reporter musi by¢ cztowiekiem z natury
skromnym, dlatego Zze w naszej pracy wszystko zalezy od innych. Okazywanie innym

jakiego$ szacunku, a nawet wtasnie pewna pokora wobec innego jest po prostu warunkiem

392 Tbidem, s. 20.
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wykonywania tego zawodu. Ja kiedy$ miatem wielu bardzo zdolnych kolegow, ktérzy jednak
nie umieli by¢ skromni, zachowali duza dozg pychy, jakiej$ arogancji. Ci ludzie po prostu nie
mogli kontynuowaé tego zawodu” *'’. Dalej reporter stwierdza, ze ludzie juz przy pierwszym
kontakcie potrafia ocenié¢, czy kto§ podchodzi do nich jak do réwnych, czy tez z wyzszoscia.
Jest to bardzo wazne, poniewaz czg¢sto reporter ma kontakt z cztowiekiem tylko ten jeden raz.
Dlatego reporterowi powinno na nim zaleze¢. To przeciez czlowiek jest pozwala mu
pracowac, jest zrédtem informacji.

W obrgbie cech charakterystycznych dla reportera wymienia autor takze ostre widzenie
Swiata. Wedlug niego jest ono ,cecha reportera, zwlaszcza tego, ktory zajmuje si¢
problematyka migdzynarodowa czy miedzykulturowa. Jest to cecha jego natury czy
organizmu, witasciwos$¢ biologiczna, co$, co z wiekiem, z nabieraniem wprawy w tym

zawodzie si¢ wyrabia™"

. Konieczna jest tez pewna wrazliwo$¢. Zdaniem reportera nie
mozna by¢ jednak ,,nadmiernie wrazliwym, bo to uniemozliwiatoby obserwacj¢ wydarzen, ale
jednoczesnie trzeba mie¢ pewna doze wrazliwosci, zeby przeja¢ si¢ cudzym losem 1
odpowiednio zareagowaé "2,

Z trybem Zycia reportera wiaze si¢ jeszcze problem samotno$ci. Nalezy jednak
odr6zni¢ samotno$¢ od osamotnienia. Jak pisze Kapuscinski: ,,Samotno$¢ moze by¢ stanem
pozadanym, sprzyjajacym koncentracji, tworzeniu, badaniu samego siebie, wchodzeniu w
glab wlasnego ja. Inaczej z osamotnieniem. Odczuwamy je jako udreke, jako bol nawet, jako
ponizenie i odtracenie. Samotno$§¢ wybieramy, dazymy do niej, szukamy jej, natomiast
osamotnienie to stan przymusowy [...], ktory nas zadrecza, rozgorycza, frustruje i niszczy’>".
Z jednej strony reporter to ktos, kto nigdy nie jest samotny, zawsze kogo$ spotka, ma z kim
porozmawiaé. ,,Bo ja nie wiem, co to znaczy samotnos¢. Ciagle mam tyle do zrobienia, do
przemyslenia, Ze nawet przez moment nie czuje samotnosci. Poza tym bez przerwy jestem
otoczony ludZzmi, na ogédt zyczliwymi” *'* — mowi Kapuscifiski. Z drugiej jednak strony
istnieje inny rodzaj samotnosci: samotno$¢ w tlumie, samotno$¢ reportera ,ktory jezdzi po
swiecie, do dalekich krajow: pisze o tych, ktorzy go nie czytaja, dla tych, ktorych mato
interesuja jego bohaterowie’". Zdaniem reportera, nie mozna si¢ przed tym ochroni¢. Taki

rodzaj samotno$ci towarzyszy kazdemu, kto wie rzeczy, o ktorych inni nie wiedza, kto nie ma
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komu ich przekaza¢"'®. W rozmowie z Millerem mowi o samotno$ci absolutnej, w obcym

kraju, gdzie ,,dochodza jeszcze inne czynniki, jak obcy pejzaz, inny jezyk, czgsto inna rasa,
kultura, religia, inna kuchnia...”*"". Jednak jako reporter, musiat si¢ z tym pogodzi¢.

,»A gdzie byta Zzona, kiedy Ciebie miotato z Afryki do Polski, z Polski do Chile, z Chile do
Peru, z Peru do Brazylii? — pyta Kapus$cinskiego Jacek Zakowski. — Zona, jak zawsze, zostala
w Warszawie. Ale o rodzinie nie bedziemy mowili. Bo bardzo dawno temu obiecaliSmy sobie
w domu, ze zycie prywatne bedzie tylko prywatne — odpowiada reporter. — Zreszta ja nie
jezdzitem w miejsca, gdzie zabiera si¢ zony. A nawet jezeli miejsce byto takie, w ktore
teoretycznie mogtbym zabraé¢ rodzing, to i tak nie miatem szansy, zeby ja utrzymac™'®,
Kapuscinski przyznaje, ze zawod reportera uniemozliwia wypelnienie wszystkich zadan, jakie
stawia rola meza i ojca’"’. Jako reporter, wiele podrézuje, musi by¢ dyspozycyjny, i, jak dalej
mowi, stalo si¢ to juz norma.

Podsumowujac cechy charakterystyczne dla reportera i jego tryb zycia warto przytoczy¢
stowa Kapuscinskiego. Twierdzi on, ze aby by¢ korespondentem zagranicznym, trzeba
spetia¢ jednoczes$nie kilka warunkow, takich jak: zdrowie fizyczne i psychiczna odpornosé,
umiejetnos¢ podrozowania i ciekawos$¢ §wiata, znajomos$¢ jezykow, otwarto§¢ wobec innych
ludzi i kultur oraz trzeba mie¢ pasje i stara¢ si¢ mysle¢*”. ,,To sa juz takie moje pasje, z
ktorymi si¢ urodzitlem. Inny nie bgde — mowi. — Poki jeszcze moge, jezdze 1 bede jezdzic.
Pomimo ogolnego przekonania, ze wszystko wiemy, nadal jest bardzo wiele rzeczy na tym
Swiecie do odkrycia™?*!.

Kapuscinski to wzor reportera z wszystkimi cechami niezbgdnymi w tym zawodzie.
Posiada niewyczerpana pasje odkrywania, poznawania innych ludzi, kultur, miejsc oraz
wrodzong ciekawo$¢ $wiata, dzigki ktérej moze spogladac¢ na otaczajaca go rzeczywisto$¢ z
fascynacja 1 reporterska dociekliwo$cia. Jest tez Kapuscinski osoba pelna empatii, potrafi
wczud si¢ w innego cztowieka, pozna¢ na wlasnej skorze jego problemy, spojrze¢ na §wiat z
jego perspektywy. Do tego dochodzi skromno$¢, pewna pokora — cechy, dzigki ktoérym
ludziom tatwiej otworzy¢ si¢ przed reporterem, zaufa¢ mu, gdyz staje si¢ on jednym z nich.
Jednoczesnie jest to cztowiek o wielkiej wytrzymalo$ci zaréwno fizycznej, jak 1 psychiczne;.

Te cechy pozwalaja Kapuscinskiemu od wielu lat by¢ w nieustannej podrdzy, co jest jedna z
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wlasciwosci reporterskiego trybu zycia. Wiaze si¢ z nim réwniez ogromne ryzyko i
zagrozenie zycia, zmiana klimatu 1 otoczenia. Wazne jest rowniez, ze reporter, bedacy ciagle
poza domem, nie moze przebywa¢ wtedy ze swoja rodzina, w pelni uczestniczy¢ w
wychowywaniu dziecka. Odczuwa tez pewien rodzaj samotno$ci, samotnos¢ w tlumie —
wynikajaca z niezrozumienia oraz czasem samotnos$¢ absolutng — w nowym, obcym miejscu,
daleko od domu. Jak wida¢, Ryszard Kapuscinski jest rasowym reporterem, wzorem i
przyktadem dla tych, ktérzy pragna tak jak on donosi¢ ludziom o tym, jak wyglada zycie

innych.

Podsumowanie

Ryszard Kapuscinski unika klasyfikowania swojej tworczosci, nie podporzadkowuje
jej zadnemu z gatunkéw. Tworzy on swoj gatunek, swoja literaturg, w ktorej taczy fakty z
warsztatem pisarza fikcyjnego. Relacje ze zdarzen wzbogaca wiasna refleksja, dzigki czemu
jego dziela staja si¢ jeszcze bardziej autentyczne. Obok klasycznych juz reportazy tworzy
takze poezjg, fotografuje i pisze ,,Lapidaria”, bedace zbiorem jego osobistych przemyslen.
Tematem jego utwordéw jest codzienno$¢ zwyklego, ubogiego cztlowieka, gtbwnie mieszkanca
Trzeciego Swiata. Kapuscinski stat si¢ ekspertem w tej dziedzinie. Kraje te od lat sa zrodlem
jego fascynacji. Jego dzieta uswiadamiaja wielokulturowo$¢, réznice dzielace cztonkow
réznych kultur oraz pomagaja obala¢ stereotypy 1 niszcza wrogo$¢ wynikajaca z
niezrozumienia Innego. Zrodlem twoérczoéci Kapuscinskiego sa liczne podréze, lektury oraz
osobista refleksja. Przy zbieraniu informacji autor polega catkowicie na swoich zmystach, nie
zapisujac ani nie nagrywajac rozmow. Ta fenomenalna pamigé jest jedna z cech
wyrozniajacych tego reportera. Stanowi ona roéwniez jego narzedzie selekcji, pozwala
wyodrebni¢ najwazniejsze zdarzenia, stanowi swoisty filtr. Kapuscinski stara si¢ przy tym by¢
jak najbardziej obiektywny, tworzy¢ dzieta zgodnie ze swoim sumieniem. Przyznaje przy
tym, ze sam proces pisania sprawia mu wiele trudnosci - pisze powoli i czgsto czuje niedosyt i
niezadowolenie z dziela. Przy pisaniu zawsze czyta duzo polskiej prozy, jest to rowniez jeden
z elementéw warsztatu jezykowego reportera. Jezyk dostosowuje on do opisywanej sytuacji,
w zaleznosci od kraju 1 jego atmosfery. Nad kazdym zdaniem pracuje dlugo, starajac si¢
pisa¢ jak najprosciej 1 przekazywa¢ maksymalng ilo$¢ tresci. Jego dziela charakteryzuja sie
réwniez polifoniczna kompozycja. Stanowia mozaikg roéznego rodzaju dokumentow,
fotografii, notatek i cytatow. Taka panorama wydarzen jest podstawa do poglebienia wiedzy

czytelnika, pobudzajac go jednoczesnie do refleks;ji.
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Styl zycia Kapuscinskiego i to, czym si¢ zajmuje, ma swoje zrédta w jego charakterze. To
cztowiek o niewyczerpanej pasji poznawania, podrozowania i cieckawosci §wiata. Cechuje go
empatia, zdolno§¢ wczucia si¢ w sytuacjg 1 problemy ludzi, z ktorymi przebywa, umiejgtnos¢
spojrzenia na $§wiat ich oczami. Posiada przy tym zdolno$¢ wzbudzenia zaufania rozmowcy
poprzez bycie sympatycznym i pokornym. Jednoczesnie jest to cztowiek odporny fizycznie i
psychicznie, nie bojacy si¢ wyzwan i ryzyka. Gotowy jest narazi¢ na niebezpieczenstwo
wlasne zycie, zaryzykowac utrat¢ zdrowia, aby dosta¢ si¢ w najdalsze 1 najniebezpieczniejsze
zakatki §wiata, by¢ w centrum zdarzen. Z takim trybem Zycia wiaze si¢ kwestia samotno$ci w
tlhumie, wynikajacej z niezrozumienia, ktore odczuwa, oraz problem pogodzenia zycia
rodzinnego z praca.

Wida¢ wige, ze Kapuscinski jest wzorem rasowego reportera. Od lat pasjonat podrozy
1 przygdd, wypracowal swoiste metody pracy, ktoérych nie zmienia. W jego warsztacie tkwi

zrodto fenomenu twoérczos$cei, tak dobrze znanej i podziwianej na calym $wiecie.

i T

i

Ryszard Kapuscinski rozdaje,a’t‘i;(.)grafy. Prooqa » oroyz erogotem ?
w Teatrze Polskim we Wroctawiu, 17.01.2005.
Fot.: Joanna Bilska
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Zakonczenie

Historia reportazu sigga starozytnosci. Od wiekdw jego znamiona nosity wszelkie listy
1 relacje z podrézy, potem korespondencje wojenne, az do powstania reportazu
wspotczesnego. Ten bardzo popularny gatunek jest przedmiotem wielkiego zainteresowania
znawcOw oraz czytelnikow, a takze sporow co do jego gatunkowej przynaleznosci. Wedlug
klasycznej definicji posiada cechy publicystyki, literatury pigknej 1 literatury faktu.
Balansujac na pograniczu, reportaz czerpie z obu sfer naraz, bedac w réznym stopniu
potaczeniem literacko$ci i dokumentarnosci. Istnieje wiele rodzajéw reportazu, dzielonych
wedtug budowy, formy, tematu czy miejsca 1 sposobu publikacji. Kazdy z nich jest dzietem
danego autora, ktory wypracowuje swoiste metody pracy.

To wszystko, co sktada si¢ na tworzenie reportazu, to warsztat pracy jego autora. Beda
to wigc zardwno cechy jego charakteru, takie jak pasja i cieckawo$¢, ktore sa motorem dziatan
reportera, jak 1 umiejetno$¢ pracy w terenie, redagowania 1 postugiwania si¢ j¢zykiem.
Waznym czynnikiem sa zrodla informacji, dzigki ktorym reporter moze zrelacjonowac
wybrany temat. Umiejgtne potaczenie wszystkich tych czynnikéw uzupelnia dodatkowo
osobowo$¢ tworcy, dzigki ktérej reportaz charakteryzuje si¢ swoistym stylem. Jednym z
wybitnych polskich reporterow o §wiatowe] stawie jest Ryszard Kapuscinski, ktory tworzy
niepowtarzalna, wiasna literature.

Nazywany jest filozofem, autorytetem, nauczycielem. Jego dziela to nie tylko suche
relacje ze zdarzen - to opowiadania wzbogacone wiasna refleksja, ktora pomaga zrozumiec
otaczajacy $wiat. Jezyk 1 styl, dostosowane do opisywanej sytuacji, pozwalaja czytelnikowi
poczu¢ atmosferg miejsca, do ktorego, dzigki utworom Kapuscinskiego, moze si¢ przeniesc.
Niewyczerpana pasja autora i popychajaca go ku nowym przezyciom ciekawo$¢ §wiata, jest
zrddlem licznych podrozy i niezliczonych przezy¢. Czgsci tych do§wiadczen, bo wszystkich
nie sposob spisa¢, moze dzigki jego dzietom dotkna¢ czytelnik. Moze pozna¢ odlegle narody i
nieznane kultury, w dziedzinie ktorych autor stat si¢ juz ekspertem. Dzigki jego relacjom Inny
nie jest juz tak obcy 1 wrogi. Pomagaja one zrozumie¢ réznice migdzy kulturami — co$, co jest
inne, nie jest gorsze. Szerza tolerancje¢ i zrozumienie, uwrazliwiaja na problemy Trzeciego
Swiata. Przez lata wypracowane, tradycyjne metody pisania, fenomenalna pamigé, bedaca
narzedziem selekcji, oraz jezyk 1 styl to wyrdzniki literatury Kapuscinskiego. Reporter nie
stara si¢ tworzy¢ okreslonego gatunku, po prostu pisze prawdg, ktora dyktuje mu sumienie.
Postuguje si¢ przy tym jezykiem pisarza fikcyjnego, poniewaz prasowe slownictwo nie

bytoby w stanie odda¢ bogactwa jego przezy¢. Po mistrzowsku taczy wigc fakty 1 literaturg,
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tworzac niepowtarzalne dzieta. Jest filozofem, jego przemyslenia pobudzaja do refleksji i
pomagaja lepiej zrozumie¢ otaczajacy S$wiat. Jest autorytetem, wszechstronna wiedza
potaczona z wieloletnim do$wiadczeniem sprawia, ze cieszy si¢ uznaniem w $wiecie jako
politolog, socjolog i kulturoznawca zarazem. Jest nauczycielem. Wiele mozna nauczy¢ si¢
zarbwno z jego ksiazek, jak i od niego samego. Zdobyta wiedza, metodami pracy,
do$wiadczeniem reportera 1 osobistymi przemys$leniami dzieli si¢ ze wszystkimi.
Dziennikarzom 1 twoércom daje wigc wskazowki, jak tworzy¢, a kazdemu cztowiekowi jego

rady pomagaja odpowiedzie¢ na pytanie, jak zyc¢.
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